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 ملخص الرسالة

 –في بواكيرهاا لم تسلم  فلسطينية، التيلكشف عن الأثر الشفاهي في بواكير الرواية التهدف الدراسة ل

ثقافيااة  ماان تاا ثير الةكايااة الشااتبية، التااي شاااع  فااي الم،تمااا الفلسااطيني، ن اارا  ل ااروف   - خاصااة

فبين متدلا  الأمية المرتفتة وسيطرة الأدب ألق  ب لالها على المشهد الثقافي الفلسطيني،  وا،تماعية

 ، ماا انتكا  وتمضاية الو االشتبي على الثقافة التامة، كان  الةكاياة الشاتبية تمثان عنصارا  للتسالية 

دفاا الأدباا   ما ،الشتبيةالةكاية لتبته  الذي لدورل ا  استمرار بوصفهور الرواية، دل على ن رة الم،تما

نقا  الاوعي   ارئهم المفترض، يضاف إلى كان ذلا طينيين ةينها لموائمة كتاباتهم بما يتناسب والفلس

الروائية، كن تل  التوامن م،تمتة  ،تل  الرواية الفلساطينية تخارم مطتماة  الفني لدى الأدبا  بالكتابة 

 ب ساليب شفاهية.

 

مساتثمرة   لن  إلى را ا  بهدف فهم عناصار  الأساساية،تشريح ا اعتمد  الدراسة في منه،يتها على

لدراماتيكياة، بهادف امقولا  المدرساة الشافاهية مان  اوانين ودينامياا  شافاهية، فضالا  عان الو اائف 

ة بن ريااة البنيويااة كمااا اسااتتان  الدراساا م.8491روايااة الفلسااطينية  باان نكبااة تطبيقهااا علااى بااواكير ال

ية لوضا تفسيرا  مكونة للتمن الأدبي، والاستفادة من أطروةاتها الن رفهم التناصر ال التكوينية بغية

هيل لدراسة )،ابة عن الساان الرئي  لة الكلية التي استوى عليها الن ، في مةاولة للإلصورتوضح ا

 (.عباءة الراوي الشعبي؟ منبواكير الأعمال الروائية الفلسطينية  )ابتعدت( خرجت

 

دراسة تناول  بةاث  -ةسب ما و ا بين يدي الباةث -الطرح، فلا تو،د تكمن أهمية الدراسة في ،دة 

ت ليفهاا  تام  وما ، إضافة إلاى تنااون الدراساة رواياا  فلساطينية الأثر الشفاهي في الرواية الفلسطينية عم

 لم يتم تناولها في بةث أكاديمي ،اد في أغلب الأةيان.م، و8491 بن نكبة 

 

اشتمن الفصن الأون على مقدمة وإطار  تتقيب بنيوي  وخاتمة، اهم،ا   الدراسة في أربتة فصون تلا

اسا  السابقة(، أما الفصن )مشكلة الدراسة، أسئلة الدراسة، أهمية الدارسة، منهج الدراسة، الدر ن ري

م والم،الا  فاي ن في عرض مو،ز للتتليالمشهد الثقافي الفلسطيني  بن النكبة، الذي تمث تناونف الثاني

ن، الروائياة والقصصاية التي  ام بهاا الأدباا  الفلساطينيو أعمان التر،مة فضلا  عن عرض ،ةتل  الفتر

 بان  -المالفاة فلساطينيا   -الموضاوعة  اياا والرو لقصا تالا  استقصاا  لعلى و،ه الخصو ، منها 

 النكبة.

 ب



كلاور وأدب تتريفا  مختلفة لمفهوم الثقافة، متدر،ا  في عناصر الثقافة مان فولو ن الثالثعرض الفص

الشااتبي انتهااا   بالةكايااة الشااتبية، و ااد تاام تطبيااة مقااولا  المدرسااة الشاافاهية، ماان  ااوانين وديناميااا  

تمهيادا  للفصان شاكن تةليلهاا إذ )باي  فقاا ي (،  ائف الدراماتيكياة علاى ةكاياةشفاهية إضافة إلى الو ا

)الاوارث، علاى هاي ساطينية رواياا  فل ، ةيث ةلن الباةث انطلا اا  مان ااطاار الن اري أربتاةالرابا

 لة،از، في السرير، مذكرا  د،ا،ة(، وو ف على استغرا ها في الشفاهية.سكة ا

 

التوصان على وضا تفسيرا  للنتاائج التاي تام  تمناشاختتم  الدراسة بتتقيب بنيوي تكويني وخاتمة، 

فلسااطينية  باان تفسااير الشااكن الااذي خر،اا  بااه الروايااة الإليهااا فااي الفصاان الرابااا، فضاالا  عاان مةاولااة 

ماان تاا ثير  ، بضااغط  اهية والو ااائف الدراماتيكيااةالشااف نزياةااا  عاان القااوانينوتةديااد بتااض الاالنكباة، 

 الأدبا  الفلسطينيين. ية الصاعدة علىالثقافة الكتاب

 

 

Thesis Summary 

 

The study aims to reveal the oral method’s impact on the early Palestinian 

novel in Palestinian literature. The Early Palestinian novel could not relinquish the 

influence of the common folktale which spread across Palestinian society due to 

cultural and social appropriation, this influence greatly shaped the Palestinian 

cultural scene. Between high percentages of illiteracy and the domination of folk 

literature, folktales were used as a factor of entertainment and as a way to fill free 

time which was reflected by society’s view of “the novel’s” as a continuation of 

folktale . This issue motivated Palestinian novelists at that time to adjust their 

writings to be more appealing to their assumed reader’s. In addition, Palestinian 

novelists lacked artistic awareness. All those factors led the Palestinian novel to be 

oral – oriented. 

 

The study depends on the structural approach which analyzes and breaks 

down the context into small segments, to understand its essential parts. The study  

  



also benefits from the oral school’s teachings and dogma, rules and dynamics as 

well as its dramatic functions, in the goal of applying them to the early “Palestinian 

novel” before the 1948 catastrophe. My research confides in the structural 

formative theory to understand the elements within a literary work and to benefit 

from its theoretical thesis to explain the big picture, aiming to address the main 

question of the study which is (did the early novel literary works stray from the path 

of folktale?). 

 

The importance of this study lies in its precise representation. To the extent 

of my knowledge generally, there had not been a study that fully investigated the 

oral method’s impact on the “Palestinian novel.” Furthermore, the study examines 

the old Palestinian novels that had been written before the catastrophe of 1948 

which most of the time had never been discussed in any serious academic 

research. 

 

The study includes four chapters followed by a critical analysis (constructive 

criticism) and a conclusion. The first chapter includes an introduction and 

theoretical framework of the study (the problem that the study discusses, the 

questions of the study, the importance of the study, the study’s approach and 

previous studies). While the second chapter starts with a preface for three 

following parts ; the first part discusses the Palestinian cultural scene before the 

catastrophe (nakbah) which is represented in brief presentation for education and 

magazines in the period before the Palestinian catastrophe (Al nakbah). 

 

 The second part comes under the title “translation” and explains the works 

that had been translated by Palestinian authors specially novels and stories that 

hint at the third part, that studies “the story” and “the novel” that are written by 

Palestinian novelists. The third chapter presents different definitions for the 

concept of culture, after clearly defining Palestinian culture the third part defines 

the various concepts of Palestinian cultural factors: folklore, popular (folk) 

literature, and ending with folk tale. The study applies the principles and concepts  
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of the oral school that include rules and oral dynamics in addition to the dramatic 

functions to a folk tale called beeth fakakies (hatching eggs). 

 

The analysis of the tale beeth fakakies (hatching eggs) forms a preface for 

the fourth chapter, which is an analytical application that benefits and invests the 

principles of the oral school and administers it to four Palestinian novels (Al wartH, 

Ala sekat al-Hejaz, Fe al-sarer, Mouthkrat djajh).  

 

The study concludes with a formative and structural comment and 

conclusion which include explanations for the findings presented and results of 

chapter four to explain the shape of the Palestinian novel before the catastrophe 

and determines some of the displacements from the dominant oral culture which 

are motivated by the influence of the developing written culture on the Palestinian 

writers.  
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    : مقدمة

التي اشتمل عليها  العلامات الشفاهية الفارقة في عديد من الأوجه، عن الكشف تحاول هذه الدراسة

التطور الكتابي الطباعي تطوراً في  صحيح أن الأدب الفلسطيني الحديث )والمعاصر إلى حدٍ ما(،

مخرجاات الأدب العرباي البنية الثقافية للمجتمع، إلا أنه لم يسهم بشكل راسخ في تحويل  كثير من 

الحديث إلى مخرجات كتابية بالفعل. ظل الكاتب العربي يستعمل الكتابية ليس بالعقلية الكتابية،  بل 

يستخدمها  "توثيقاً" لما يجول بخاطره من رواسم شافاهية ترساخت فاي "فكاره" و" كتابتاه". هكاذا 

ح مان الماراي الشافاهي ولام استمر الأدب العربي الفلساطيني الحاديث، والعرباي بالرارورم، يمات

 يخرج من دائرته بالكامل.

 

الأدب الشعبي مخرج شفاهي، إن لم يكن أهم مخرج شفاهي، وهو ملمح مهم مان ملاماح الشافاهية 

تناقاال الشااعب العربااي الأدب مشااافهةً جاايلاً بعااد جياال، ودخلااه كثياار ماان  فقااد العربيااة والفلسااطينية،

ما يلباي حاجاات المجتماع رالاراوس السياساية والاجتماعياة التحوير والتغيير بين الفينة والأخرى، ب

والثقافية وأهدافه وغيرها. ترسخت كذلك، وبحكم شروط الإنتااج والتلقاي الشافاهيين، أساسا بنائياة 

تكررت لبناتٍ في ثنايا هذا الأدب؛ الأمر الذس أغرى الباحثين لتعيين بنية هيكلية يمكن تتبعهاا فاي 

ً دب الشعبي، ومعظم نتاج الأ رراية يمكان أن تثبات عان طريا  ، مُشاكلالاً ففي الحكاياات خصوصاا

 الدرس.

 

إن الرواية الفلسطينية التي بدأت بذورها وإرهاصاتها منذ بدايات القرن الماراي، لام تسالم أيرااً،ً 

بوصفها جزءاً من الأدب العربي، من تأثير الأدب الشعبي، والحكاياات الخرافياة خصوصااً، علاى 

 لاااروائيين الااارواد، فتاااأثيرات الحكاياااات الشاااعبية تساااللت إلاااى باااواكير الروايااااتالنتااااج الكتاااابي ل

تعيينااه وتفساايره يشااكل النقطااة المركزيااة التااي تاادور حولهااا هااذه ل وسااالفلسااطينية. إن هااذا التسل

 الدراسة.

 

جدير بالتنبيه أن هذه الدراسة لا تتناول علاقة التراث بالرواية الفلسطينية في بواكيرها، مان حياث 

، مثاال اشااتمال تباع نقاااط التاأثر التااي تساربت إلااى الأعمااال الروائياة الأولااى مان ناحيااة المراامينت

، والإشااارم إلاى هااذه النقااط بوصاافها ملمحااً ماان الرواياة علاى بعاام الأمثاال أو القصااي الشاعبية

ملامح تأثر الرواياة باالتراث، كماا لا ترتكاز الدراساة علاى التنااي الاذس يرصاد دخاول القصاي 

ل وأسماء الشخصيات والإشارات التراثية إلى هذه الرواياات لفهام علاقتهاا باالتراث، ساواءً والأمثا



2 

 

ا ممخالفاة، أ مأكانت علاقة موافقة أ لاً بادلالات ٍ جديادم فاي علاقاة اساتثمار للماوروث الشاعبي محم 

 الني المستثمر أو المتناي .

 

الحكاياات الخرافياة و) الشاعبية( فاي يتناول الباحث هنا تأثر الكتاب الفلساطينيين "فاي اللاوعاي"  ب

ً  بااواكير نتاااجهم الروائااي، متخااذاً  م( للكاتااب خلياال 0291ماان روايااة " الااوارث" ) نموذجاااً تطبيقيااا

( للكاتاااب جماااال الحسااايني، ورواياااة "ماااذكرات م0299ورواياااة "علاااى ساااكة الحجااااز ") بيااادس

كاتب الشاعر محمد م( لل0291م(  للكاتب إسح  الحسيني، ورواية" في السرير")0299دجاجة")

إلاى إلى تتبع آثار الحكاياة الخرافياة التاي تساربت  ،العدناني. يسعى الباحث من خلال هذه الدراسة

 على صعيد البنية، التي سيأتي على توريح جوانبها لاحقاً.الرواية الفلسطينية 

 

 : دراسةمشكلة ال

ساطينية، دافعااً عبي والرواياة الفلشك ل إهمال الدراسات والأبحاث للعلائ  المتداخلة بين الأدب الشا

هذه الدراسة، التي تحاول تشاريح تلاك العلائا ، بهادف الوصاول إلاى فهام في للباحث في الخوم 

، مطلباينساته فاي راحصار الباحاث أهاداف د أعم  للأثار الشاعبي و) الشافاهي( فاي الرواياة، وقاد

 لشعبي.صلة بالأدب الال الاستعانة بأطرٍ نظرية ذات ا من خميسعى لتحقيقه

 

تهدف الدراسة، أولاً، إلى الكشاف عان تاأثر الرواياة الفلساطينية فاي بواكيرهاا  باالتراث الشافاهي، 

خصوصاً التأثر بالحكاية الشعبية، الذس يأخذ أشكالاً عدم منها: التأثر ببنية الحكاية، وخاط سايرها، 

لشاافاهية، وتهاادف والوظااائف التااي تحملهااا الشخصاايات، وقااوانين التااأليف الشاافاهي ودينامياتااه ا

الدراسة، ثانياً، إلى تفسير هذا الكشف، ورده إلى بنيات اجتماعياة وثقافياة كانات ساائدم فاي الازمن 

 الذس أنتجت فيه هذه الروايات.

 

 أسئلة الدراسة :

 السؤال الرئيس :

 عباءة الراوي الشعبي؟ منر الأعمال الروائية الفلسطينية بواكي )ابتعدت( هل خرجت -

 : أسئلة فرعية

 الدراسة وف  قوانين التأليف الشفاهي ؟ وعهل سارت الروايات مور -0

 الدراسة على ديناميات التأليف الشفاهي ؟ وعهل تحتوس الروايات مور  -9
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ع الدراسة على الوظائف الدراماتيكية التي تحملها الشخصيات في وهل تشتمل الروايات مور -9

 الحكاية الشعبية ؟

 

 : دراسةأهمية ال

وتبرز جدم  بواكير الرواية الفلسطينية، فيد م في تناول التأثير الشفاهي من الج دراسةأهمية ال تبرز

فااي عاادم وجااود دراسااة سااابقة فلسااطينياً، تناولاات  -حسااب معرفااة الباحااث– مورااوع الدراسااة

الموروع من هذا الجانب، أو حتى دراسة عربية، الأمر الاذس يجعال مان هاذه الدراساة حرثااً فاي 

م، 0291ر، إرافة إلى تناولها عادداً مان باواكير الأعماال الروائياة الفلساطينية قبال عاام أرمٍ بكِ

، فرواية الاوارث لام تخارج إلاى الناور، بعاد راياعها لسانوات علميةتي لم يتم تناولها في أبحاث ال

 طويلة، سوى منذُ أربع سنوات، وما زالت تنتظر أن تدرس في إطار بحث علمي جاد.

 

 منهج الدراسة :

دراماتيكياة التاي وظاائف  مانمقاولات المدرساة الشافاهية،  في منهجه على اساتثمار اعتمد الباحث

ورعها فلاديمر بروب، وديناميات التأليف الشافاهي التاي حاددها والتار أونالا، فرالاً عان قاوانين 

التاي  دراساةالنظارس للالإطاار شكلت تلك المقاولات  .لشفاهي التي استنبطها أولرك إكسلالتأليف ا

 تحتاج لإطاار قولات الشفاهيةملدراسة، إلا أن هذه الع اوتتبعها في الروايات موريسعى الباحث ل

لفراء أوسع من تعداد الوظائف أو الظواهر الشفاهية، فاعتمد  للانطلاقأشمل ينظم العلاقة بينها، 

التي أدت لباروز الباحث على نظرية البنيوية التكوينية، لمحاولة فهم الدواعي الاجتماعية والثقافية 

الظااواهر الشاافاهية فااي بااواكير الروايااة الفلسااطينية، حيااث يشااكل الفهاام زانااة قفااز ماان خاالال ربااط 

، وفيمااا يلااي عاارما لكاال مفصاال ماان مفاصاال التقاطعااات المختلفااة للوصااول إلااى مسااتوى التفسااير

ً المنهلا المتبع  .، يمكن للقارئ الاستفادم منه لفهم الفصل التطبيقي الذس سيأتي لاحقا

 

 قوانين التأليف الشفاهي: -أ

من القوانين الناظمة للحكاية الشعبية، فالبرغم من اختلاف الموروع أو  اً استنبط أولرك إكسل عدد

الأفكااار التااي تطرحهااا الحكايااة، إلا أن هناااك العديااد ماان الظااواهر المتكااررم علااى صااعيد البناااء 

لعلاقة بين القاوانين الشافاهية علاقاة القصصي، التي تشكل قوانين ناظمة للنتاج الشفاهي، وليست ا

مستطيلة بحيث يفري بعرها إلى بعم، بل في الغالب علاقاة نسايجية، تشاكل بمجمال تقاطعاتهاا 

 لوحات القصة الشعبية.
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 :1حدد أولرك أكسل تسعة قوانين للتأليف الشفاهي، وهي كالآتي

ة تبادأ بأحاداث هادئاة تكاون فيهاا غياب البدايات المفاجئة والنهايات المفتوحة، فالحكاية الشاعبي  -0

الشخصاايات تاانعم بالحيااام الوادعااة، كمااا أن النهايااة غالباااً مااا تكااون محااددم باازوال الشاار أو ساابب 

 .الارطراب

 

العكس، إن حالة الهدوء التي تراف  استهلال التوازس إلى الخلخلة و منالسير بخطىً متأرجحة  -9

بفعل ماثثرٍ ماا، ثام يازول ذلاك الماثثر  ارطراب الحكاية لا تلبث أن تتغير لتعيش الشخصيات في

لتعود الحيام إلى حالاة التاوازس و الهادوء المثقات، وتساتمر هاذه الحركاة بشاكل دائارس ماع تاوالي 

لوحااات القصااة، وتعلااو نغمااة التااوازس مااع الوصااول إلااى نهايااة الحكايااة معلنااة التغلااب علااى كاال 

 الهادئة التي رافقت استهلال الحكاية.الصعاب التي واجهتها الشخصيات، والعودم إلى الحيام 

 

التكرار، تشكل ظاهرم التكارار ملمحااً باارزاً مان ملاماح الحكاياة الشاعبية، ساواءً علاى صاعيد  -9

مان جهاة  تكارار حركاات القاي علاى صاعيد بنياة الحكاياة و ات أو الجمال مان جهاة،تكرار الكلم

ليف الشفاهي كأدام يستخدمها القااي ، وإذا كانت ظاهرم التكرار قد وردت في ديناميات التأأخرى

متلقي، فانن هاذه الظااهرم قاد الشعبي لتساعده على التذكر، أو لزيادم التفاعل الوجداني بينه وبين ال

 من قوانين التأليف الشفاهي كلبنة في البناء الكلي للحكاية الشعبية.رجاءت 

 

التي يمكن أن تتمثل بصور  الرواسم، وهي جمل أو أقوال مشهورم في مجتمع الراوس الشعبي، -9

ماان الااديانات المختلفااة، وإن كاناات الرواساام  مجترحااةمختلفااة كالأمثااال أو أبيااات الشااعر أو جماال 

كسابقتها )التكرار( وردت في ديناميات التأليف الشفاهي، إلا أنها في قوانين التأليف الشافاهي تارد 

 كظاهرم مميزم في حركات الحكاية الشعبية.

 

تتمياز المشااهد القصصاية فاي الحكاياة الشاعبية بثنائياة إذ في المشهد الواحد،  نيوجود شخصيت -5

الشخصيات، وحتى إذا اشتمل المشهد الواحد على العديد من الشخصيات، فنن عدسة القاي تسلط 

، في حين تلعب الشخصيات الأخارى الأفعال وتبادل الحوارتقومان ب ،الروء على شخصيتين فقط

 لقصصي.دور الخلفية للمشهد ا

 

                                                 

1 . Dundes, Allen. (The Morphology of North American Indian Folktales). (Helsinki,1964) FFC no. 195. 
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يعتمااد الااراوس الشاافاهي علااى الساارد فااي نقاال مشاااهد  إذ غياااب الأبعاااد النفسااية للشخصاايات، -1

الحكاية للمتلقي، دون الولوج إلى الأبعااد النفساية للشخصايات، وماا يعتريهاا مان مشااعر وجدانياة 

مسايطرم هاي ال المجردم مان الأبعااد النفساية)المستطيلة(دد أو الخوف، فالشخصيات كالقل  أو التر

في الحكايات الشعبية، حيث يقوم القاي بذكر بعم من صافاتها الخارجياة مان جماال أو ملاماح، 

دون الخوم في الحديث عن نفسياتها أو أفكارهاا الداخلياة أو جعال الشخصاية تتحادث إلاى نفساها 

 ج الداخلي(.و)المنول

 

الشاعبية، حيااث يقااوم  نغماة التطاارف، هاي نغمااة المبالغاة التااي تشااكل نغماة ركااوز فاي الحكايااة -7

الااراوس الشاافاهي بالمبالغااة فااي إراافاء الصاافات علااى الشخصاايات، فااالأميرم توصااف بأنهااا أجماال 

النساء على الأرم والبطل يوصف بأنه أشجع شبان القرية، كما تأتي المبالغة في سرد الأحداث، 

أحاد فاي التفاوق  كأن يكون على البطل النجاح في اختبار يقدمه الغول على صيغة أسئلة ولم ينجح

يصال إلياه أحاد، وتكارر نغماة عليه سابقاً، أوُ يفرم علاى البطال الحصاول علاى ريشاة طاائر لام 

، مشاكلةً ملمحااً يمكان تتبعاه فاي  السارد على صاعيد الوصاف أوفي بنية الحكاية الشعبية  التطرف

 القالب الحكائي.

 

لى طلب شيء كتنفيذ مهمة أو ر يأتي في هيئة طلب وتنفيذ طلب، فدور الحوار يقتصر عاالحو -1

طلب الحصول على شيء مفقود، ويأتي رد المخاطَب إما بتلبية الطلب أو بصيغة معكوسة للطلاب 

 كتوجيه مهمة للمخاطِب، ولاتتسع دائرم الحوار لتشامل التعبيار عان المشااعر أو الجادال للوصاول

 .، أو أن يقوم بينهما حوار حواراتيإلى صيغة تفاهم بين طرفي الحوار

 

محااددم ومغلقااة، حيااث  كااون النهايااة فااي الحكايااات الشااعبيةدائماً تفاا غياااب النهايااات المفتوحااة، -2

ينتصر البطل ويعتلي العرش أو يتزوج الأميرم ويعيش حيام سعيدم...، ويكون النصر حليف قوى 

حاين  الخير دائماً وفي المقابل ينتهي فعال الشار نهائيااً، ويناال الشارير القصااي علاى أفعالاه، فاي

تغيب النهايات المفتوحة عن خواتيم الحكاياات الشاعبية، التاي تعاود معهاا حالاة الهادوء والطمأنيناة 

 التي رافقت مشهد الاستهلال إلى المشهد النهائي في الحكاية.

 

 الديناميات الشفاهية: -ب

تبراً إياها سمة من ديناميات التأليف الشفاهي، مع اً حدد والتر أونلا في كتابه الشفاهية والكتابية عدد

الشفوس، لدى الشعوب التي لم تتعرف على الكتاباة أو زاوجات ثقافتهاا باين الكتابياة  للإنتاجمميزم 
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من الرواسب الشفاهية، فتسربت أساليبها على الحارر الكتابي، بشكلٍ واعٍ أو غير واعٍ،  تبقىوما 

 تلك الشعوب نصوصاً كتابية تحمل سمات شفاهية. فأنتجت

 

الشفاهي يعتمد على التواصل بين الراوس والجمهور، اعتماداً على قدرم الخطياب علاى  إن الإنتاج

استظهار ما يريد قوله، وإلقاءه على المستمعين دون الاستعانة  بني مكتاوب، الأمار الاذس يجعلاه 

يلجأ لأسااليب تسااعده فاي تاذكر الكالام الماراد إلقااثه، فيميال إلاى اساتخدام أنمااط  "حاافزم للتاذكر 

ت بصورم قابلة للتكرار الشفاهي، وينبغي أن يأتي تفكيرك  إلى الوجاود إماا فاي أنمااط ثقيلاة صيغ

الإيقااااع، متوازناااة أو فاااي جمااال متكاااررم متعارراااة أو كلماااات متجانساااة الحاااروف الأولاااى أو 

إرااافةً إلااى  2، مثاال جملااة )كاان يااا مااا كااان، فاي سااالف العصاار والأوان، لحتاى كااان(1مساجوعة"

)الخطيااب( للرواساام والصاايا الإيقاعيااة، حيااث تقااوم "بوظيفااة العواماال المساااعدم اسااتخدام المااتكلم 

للتاذكر، أيرااً تادور التعبيارات الجااهزم علاى أفااواه الجمياع وآذانهام مثال : سابع صانايع و البخاات 

 .3رايع، و غالباً ما تكون العبارات الجاهزم من هذا النوع متوازنة إيقاعياً"

 

هي بساامة التجميعيااة، حيااث لا تااأتي المسااتخدمة فااي التااأليف الشاافاتاارتبط الرواساام والصاايا عااادمً 

وحدات منفاردم ساطحية، بال" تاأتي علاى هيئاة عناقياد مان الوحادات كتلاك العباارات المتوازياة أو 

، ذلك التعارم يساعد المتكلم على استدعاء 4المتعاررة، سواءً كانت في جمل بسيطة أو مركبة"

زعاة المخاصامة علاى صاعيد المفاردم أو الصايغة، التاي تقاوم الرد في ذهنه، الأمار الاذس ياذكي ن

 بجذب انتباه المستمعين إرافة إلى تعزيز عملية التذكر. 

 

شك لت الديناميات الشفاهية الآليات التي يحتاجها الراوس الشفاهي، لإنشاء خطابه لما توفره لاه مان 

واسام أو الترااد أو الإيقااع لراخاطب، ذلاك مان خالال اساتعماله مشاركة وجدانية ومعرفية مع الم

صاامت  اللفظااي، كمااا يماانح التكاارار الخطيااب مساااحة زمنيااة تمكنااه ماان ترتيااب أفكاااره، حيااث أن  

الراوس الشفاهي لفترم يقطع التواصل الوجداني مع المخاطب الذس قد يتشتت ذهنه لأشياء أخارى، 

عارم  لخطااب فايفرلاً عان أن الثقافاة الشافاهية تعلاي مان شاأن الخطياب، الاذس يساتغل وقات ا

كاناات الااديناميات الشاافاهية تتناااول الخطاااب ماان حيااث الآليااات  لماااأفكاااره دون صاامت أو تااردد. 

اماً ال  التي تتناول سمات بناء الخطاب. لدراماتيكيةاوظائف تعريلا على قوانين الاللغوية، فكان لز 
                                                 

1
 .94م(، ص1994حسن البنا عز الدين، )الكويت، عالم الفكر، دط، ، ترجمة:الشفاهية والكتابية ،والتر . أونج، 
2

 .حيحة.صيغة استهلالية في الحكاية الشعبية، تجدر الإشارة لعدم مراعاتها القواعد اللغوية الص 
3

 95. أونج، والتر، مصدر السابق. ص 
4

وجود خطأ لغوي في العبارة المنقولة من مصدرها، والصواب: سواء أكانت في جمل بسيطة أم . تجدر الإشارة إلى 99ص .المصدر السابق، 

 .مركبة
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 كيةيالوظائف الدرامات -ج

تاي بية، واساتخلي منهاا نظريتاه الايات الشعقام فلاديمير بروب بدراسة مجموعة واسعة من الحك

: إن هنالااك مفاصاال علااى صااعيد البنيااة متشااابهة بااين الحكايااات فااي كاال العااالم، بااالرغم ماان تقااول 

 اختلاف التفاصيل الخاصة بكل حكاية، فأعطى هاذه المفاصال اسام )الوظاائف(، فابغم النظارعن

وهاذه الوظاائف تتكارر كوحادات بنائياة  يقوم بالفعل في الحكاية إلا أن الوظيفة نفسها تحدث، الذس

وثلاثين وظيفاة كحاد  إحدىلفة، وقد حصر هذه الوظائف في مشتركة بين مجموعة القصي المخت

تشكل الوظائف ملخصاً لجميع الحكايات الشعبية التي تناولها و، تأتي بعد استهلال الحكاية، 1أقصى

 ة العالمية.فلاديمير بروب، التي يمكن تطبيقها على الحكايات الشعبي

 

 :2الوظائف الدراماتيكية بحسب تصنيف فلاديمير بروب

 . يغيب أحد أفراد الأسرم من البيت)الغياب(.0

 تحذير البطل )التحذير(9

 .مخالفة التحذير )المخالفة(.9

 .يقوم الشرير بمحاولة استطلاعية )استطلاع(.9

 . يحصل الشرير على معلومات عن رحيته )الحصول(5

 رير أن يخرع رحيته ليختطفه أو يستولي على ممتلكاته )الخداع(.. يحاول الش1

 . تستسلم الرحية للخداع ومن ثم تساعد عدوها من غير قصد )الاستسلام(.7

 أحد أفراد العائلة )الشر(بررر . يتسبب الشرير في أذى أو 1

 . إعلان سوء الحظ أو الفقدان )التوسط(.2

 ل مراد )بداية الفعل المراد(. يواف  الباحث أو يقرر القيام بفع01

 .يغادر البطل الوطن )المغادرم(.00

 .3*تدخل الآن شخصية جديدم يمكن أن تسمى بالشخصية المانحة

. يتم اختيار البطل والتحقي  معه بل والهجوم علياه مماا يمهاد الطريا  لحصاوله إماا علاى أدام 09

 سحرية أو مساعد )الوظيفة الأولى(

 فعل البطل(. ميكون المانح )ردعال من سيتفاعل البطل مع أف -09

 سحرس ) الحصول على وسيط سحرس(. . يحصل البطل على وسيطٍ 09

                                                 
1

يم نصر، )المملكة العربية السعودية، النادي : أبو بكر أحمد باقار، أحمد عبد الرحترجمةمورفولوجيا الحكاية الخرافية، ، .بروب، فلاديمير 

 98م(، ص1999، 1الأدبي الثقافي بجدة، ط
2

 98المصدر السابق، ص  . 
3

. الشخصية المانحة: هي الشخصية التي تقدم المساعدة للبطل بطرق متعددة، كأن تعطي البطل وسيطاً سحرياً أو كلمات سحرية تساعده في  

 .التغلب على قوى الشر
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 )التحول المكاني( اد إلى مكان الشيء الذس يبحث عنه.يحول البطل أو يوصل أو يق05

 . يتقابل البطل والشرير في معركة مواجهة )الصراع(.01

 . يوسم البطل )الوسم(.07

 رير )النصر(.. يهُزم الش01

 . ينتهي سوء الطالع المبدئي )هزيمة الشرير(.02

 . يعود البطل )العودم(.91

 . يطُارد البطل )المطاردم(.90

 . إنقاذ البطل من المطاردم )الإنقاذ(.99

 . يصل البطل دون أن ينكشف أمره )الوصول(99

 . يدعي بطل مزور ادعاءات لا أساس لها من الصحة ) ادعاءات كاذبة(.99

 . يتم اقتراح مهمة صعبة على البطل )مهمة صعبة(.95

 .تنتهي المهمة )الحل(.91

 . يتم التعرف على البطل )التعرف(.97

 .يكُشف أمر البطل المزيف أو الشرير )كشف الادعاءات(.91

 . ظهور البطل في شكل جديد )الظهور الجديد(.92

 . يعاقب الشرير )العقاب(.91

 زفاف(.العرش ).يتزوج البطل ويعتلي ال90

يشير فلاديمير بروب إلى أن الحكاية الشعبية ليس شرطاً أن تشتمل على الوظائف جميعها، بحيث 

تناساب ماع حجمهاا ومادى تطورهاا، فغيااب بعام الوظاائف فاي حكاياة ماا لا يي ببعرها بما تكتف

باين يثثر على ظهور الوظاائف الأخارى، كماا أن ترتياب الوظاائف يمكان أن يادخل علياه التعاديل 

هنااك شخصايات ثابتاة فاي البنياة الساردية للحكاياة فانن ، إرافة إلى تلك الوظائف 1حكاية وأخرى

الخرافية، هي شخصية البطل والشرير والمانح، التي تأخذ تجليات مختلفة باختلاف السرد، والبيئة 

ل   فعالتي متحت منها الحكاية أحداثها، فشخصية الشرير يمكن أن تأتي شخصية ً مانحة عن طري

يمكن رد الشخصيات السابقة إلى تكوين الثقافة الشفاهية التاي تقاوم علاى ثنائياة خير غير مقصود. 

تتمثال بالمسااعد الاذس فالصراع المتمثل بين الخير )البطل( والشر )الشرير(، أما شخصاية الماانح 

 يزود البطل بأدوات للتغلب على الشرير.

 

                                                 
1

 .265ب، فلاديمير، مصدر سابق، ص . برو  
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ماا يشاكل ، واحدٍ من مباحاث الدراساةلى حكاية شعبية في ية عالوظائف الدراماتيك الباحث  تتبعسي

بوصلةً  لدراسة الروايات، إرافةً إلى الاساتعانة بقارائن مساتنبطة مان الثقافاة الشافاهية تتمثال فاي 

 ديناميات وقوانين التأليف الشفاهي.

  

 النظرية البنيوية التكوينية:-د

ن وظاائف ية وتركيزها علاى بنياة الاني مابالإرافة إلى استثمار مقولات مدرسة الشفاهية والكتاب

أدوات تساعد في فهم العمل الأدبي  نيوس التكويني" الغولدماني"المنهلا الب قدموقوانين وديناميات، ي

. ترى البنيوية التكوينية أن العمل الأدبي حتى يفهم ويفسار، لا باد مان البحاث فاي ثنايااه   وتفسيره

مكان تحديادها بتتباع تكارار البنياات الملحاة علاى نسايلا عن بنية دالة تكاون شااملة لجمياع الاني، ي

ي فا ناىلعلاقات المتبادلة باين تلاك البالعمل الأدبي، وذلك بتفكيك الني إلى بنُيات صغرى، وفهم ا

نااى  التااي تحماال وظااائف وإهمااال مااا دونهااا. عاان طرياا  هااذه إطااار الااني، مااع التركيااز علااى الب

عمقاً. هاذه البناى تمثال، فاي هاذه الدراساة، آلياة  الوظائف يستطيع الدارس فهم الني بصورم أكثر

 ظااائف دراماتيكيااةوو وديناميااات شاافاهية قااوانينالااربط بااين الأدب الشااعبي بمااا تحماال لبناتااه ماان 

التي تأثرت ببنية هذا الأدب الشعبي في بااب الحكاياة، مماا أدى لظهاور رواياات  ،والرواية الأدبية

وسى خورس علاى الكتاباات التاي لام تتحارر مان وهو مصطلح أطلقه الدكتور م ،وقصي )خنثى(

تأثيرات الثقافة الشفاهية، وذلك من خلال تناول الثقافة الفكرياة للأدبااء مان زاوياة )الاوعي القاائم( 

هااا لظهااور الروايااة تو)الااوعي الممكاان( الااذس أثاار فااي نتاااجهم الأدبااي، مثديااة فااي مجمااوع تقاطعا

 .  1الخنثى

 

الاذس تاوحي باه،  2حالاة الثبااتنية(، لم يمنعه من الاتحفظ علاى إن استخدام جولدمان لمصطلح )الب

تتعارم البناى لعملياات حياث ين البنياة والعلاقاات المجتمعياة، مما يجعلها غير دقيقة، بال ياربط با

الهدم والتشكل، الأمر الذس يعطي البنية، حالة ديالكتية دينامية تجعلها في تطاور مساتمر، وتتكاون 

فنذا كانات  3.لتجدديوحي با ما ت البنيوية تسمية التكوينيةم، من هنا، أخذمنها عدد من البنى الجديد

يمكان تلماس جواناب التطاور فاي النتااج فنناه البنية الفكرية الثقافية بعمومها بنية متغيرم متطاورم، 

الثقافي والأدبي، فالثقافاة الفلساطينية تغيارت علاى سابيل الحصار بفعال التطاور الكتاابي الطبااعي، 

                                                 
1

 953م(، ص2889، )الأردن، جامعة اليرموك، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، 1طتداخل الأنواع الأدبية، .خوري، موسى، وآخرون،  

ثمار المصطلح،  أطلق الدكتور موسى خوري مصطلح )النص الخنثى(، على القصص القصيرة التي تحمل سمات الشفاهية، وقام الباحث باست 

 ليدلل على الرواية التي تحمل سمات الشفاهية والكتابية في آن واحد.
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ا قد . توضيح: إن كلمة )البنية( قد تعطي إيحاءً بالثبات، إلا أن جولدمان عند استعماله لمصطلح البنية أشار إلى وجود تفاعل بين البنى, مم 

 يجعلها في حالة تغير وتبدل
3

، )بيروت، مؤسسة الأبحاث 2، ترجمة: محمد سبيلا وآخرون، طالبنيوية التكوينية و النقد الأدبي، وآخرون، . غولدمان، لوسيان 

 .43م(، ص1999العربية،
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بظلاله على النتاج الأدبي الثقافي، الذس اتسم بغالبيته بصفة الشفاهية، بالرغم من دخول الذس ألقى 

مان المشاهد الثقاافي،  اً عناصر ثقافياة كتابياة، الأمار الاذس جعال القصاي والرواياات بكونهاا جازء

 . واحد تتنازعها سمات الثقافة الشفاهية والكتابية في آن

 

بوصفها  لبنيوية التكوينية أيراً، )رثية العالم ( التي ينُظر إليهامن الأفكار المهمة التي تنادس بها ا

وفاي الغالاب طبقاة  -المشااعر والأفكاار التاي ترام أعرااء مجموعاةو "المجموع من الطموحات،

وتواجهها بمجموعة أخرى، إنها... تعمي  لتيار حقيقي لادى أعرااء مجموعاة يحققاون  -اجتماعية

يستشاف مان التعرياف لاذا فنناه ، 1واعية ومنساجمة إلاى حاد ماا" جميعاً هذا الوعي الطبقي بطريقة

الساااب ، أن رثيااة العااالم " متولاادم عاان مشااكلات تتطلااب حاالاً، و باعتبارهااا نسااقاً متلاحماااً يرااع 

المشكلات في مقابل حلولها، فتصابح رثياة العاالم بنياة شااملة تهادف بنساقها الماتلاحم إلاى تطوياع 

مجموعة، وهاذه الرثياة لا توجاد خاارج الأفاراد، فننهاا ليسات مان الموقف الذس تعانيه الطبقة أو ال

، إنها من صنع المجموعة، ذلك لأن الفرد لا يتحرك إلا على أسااس ٍ )الواحد( صنع الفرد المتوحد

 .2من علاقته بغيره "

  

عن غيرهاا  اً يعطيها تمايزما مجموعة الاجتماعية، تمثل رثية العالم تعبيراً عن الوعي الجماعي لل

 وعي متحارك لا -كبنية –من المجموعات أو الطبقات، مشكلاً " بنية فكرية خاصة بالطبقة، وهو 

هذا الوعي أنه موجود في يتصف بالجمود، شأنه في ذلك شأن الطبقة التي تشكلت، و أهم خاصية ل

الفاردس لكال  بها، بمعنى أنه لا يمثل كياناً أنطلوجياً منعزلاً، بل يمثل كياناً قاراً في الوعيالطبقة و

، وقد أشار جولدمان إلى الصعوبة في تحديد معنى دقي  للوعي،إلا أن ذلك لم يمنعه 3أفراد الطبقة"

الاوعي الفعلاي "  الموجاود تجريبيااً علاى مساتوى السالب،  تمييز بين شكلين من الوعي، أولاً من ال

أو المجموعاة  وينحصر في مجرد وعاي بالحارار، وهاو مارتبط بالمشاكلات التاي تعانيهاا الطبقاة

 .4الاجتماعية، من حيث علاقاتها المتعاررة مع بقية الطبقات "

 

ً ثاني   علائقاه، متجااوزا الحارار ن اساتيعاب الأدياب للاوعي الفعلاي والوعي الممكن الذس ينشأ ما ا

 ا الطبقاة فاي الحارار بحلاولٍ ترتكازليأخذ دوراً استشرافياً للمستقبل، لحل المشكلات التي تواجهها
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 .56، مصدر سابق، صالبنيوية التكوينية و النقد الأدبي. غولدمان، لوسيان، وآخرون، 

 .49ينظر أيضاً للمؤلف كتاب ) الإله الخفي( ص 
2

 .32م، ص2886شتاء/ ربيع،  69، مجلة فصول، ع، عن البنيوية التوليدية قراءة في لوسيان جولدمان. عصفور، جابر 
3

 .31. المصدر السابق، ص 
4

 .31. المصدر سابق، ص 

 ه وعي طبقة الكتابمل الباحث مع الوعي الطبقي على أنملاحظة : تعا
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جاااوزه فااي آن، فننااه " ياارتبط بااالحلول الجذريااة التااي تطرحهااا الطبقااة لتنفااي مشااكلاتها، عليااه وتت

وتصل إلى درجة من التوازن في العلاقات مع غيرها من الطبقات، وعندما يصل الاوعي الممكان 

المشاكلات التاي تواجههاا  إلى درجة من التلاحم الداخلي تصنع كلية متجانسة من التصورات، عن

كونياة فاي آن، عنادما يحادث السع من التصورات الاجتماعية وحلها، لتصنع بنية أو كيفيةالطبقة و

البنيات يصل العمل الأدباي إلاى  فمن خلال تلاحم ،1)رثية العالم("إلى الوعي الممكن  تحولذلك ي

ل أحاد مباادئ أقصى مستويات التماسك، التاي تمنحاه تماايزه عان غياره مان الأعماال، والاذس يشاك

عند جولدمان بالأدباء الكبار الذين ينفذون من وعيهم الفعلي  تلك الرثية تنحصر ينية،البنيوية التكو

 إلى الوعي الممكن، في حين يبقى صغار الأدباء في أسر وعيهم الفعلي.

 

فاانذا كااان احااتلال فلسااطين أو مااا ساابقه ماان أحااداث ممهاادم قااد صااار الااوعي الفلسااطيني براارورم 

كاان وصاافه بااالوعي الفعلااي للمجتمااع الفلسااطيني، فااي مقاباال مواجهااة التحااديات الطارئااة، الااذس يم

الأعداء الذين يحاولون سلب الأرم وطرد سكانها، فنن الأديب تتمثال قدرتاه فاي اساتلهام الاوعي 

الجمعي الفلسطيني )الوعي الفعلي(، وتجاوزه لاستشراف آفاق حل الصراع القائم الاذس يادخل فاي 

ته في النتاج الأدبي لتشكل رثية العاالم عناد الأدياب، حياث دائرم الوعي الممكن، الذس تقود تقاطعا

ً تكون بنية الرواية أو العمل الأدبي انعكاس  لبنية الأديب الفكرية الخاصة. ا

 

ذهبات إلياه البنيوياة الشاكلية مان أن العمال  الاذس، عارم جولدمان بشدم مبدأ الانعكاس في الأدب

ة معهام إلاى بياعماال الأدمارآم مجتمعاه، فتحولات الأالأدبي ما هو إلا انعكاس للواقع، فالأديب هاو 

مجرد مرايا عاكسة للواقع، وانقلبت دراساتهم إلى مجرد وثائ  سوسيولوجية، لام تانجح ساوى ماع 

الأعمال الرديئة التي تنسخ الواقع، بينما الأعمال الأدبية الحقة فجارى تشاويهها بالكامال كماا يارى 

لم  بل أن "يطرأ تلاحم بنيوس  ب ليس عكس واقع مجتمعه، ، بالمقابل يرى أن مهمة الأدي2جولدمان

الفارد الاساتثنائي  اً خشنة، إن الكاتب العظيم هو تحديادليه الوعي الجماعي نفسه إلا بطريقة إيصل 

هو العمل الأدبي... عالماً خيالياً متلاحماً، أو قريباً مان  ينجح  في أن يخل ، في مجال معين،الذس 

 .3بنيته مع ما تتجه إليه كل المجموعة الاجتماعية"التلاحم، بحيث تتجاوب 

  

إن مبدأ رثية العالم أو القيمة وحتى الوعي لا يمكن تمثله من خلال البنياة الجزئياة للعمال الأدباي، 

عاان طرياا  دراسااة البنيااات الجزئيااة كاال علااى حاادم، باال يجااب اسااتخلاي البنيااة الدلاليااة الشاااملة 

                                                 
1

 .31. عصفور جابر، مصدر سابق. ص 
2

 .49. المصدر السابق، ص 
3

 .49لمصدر السابق، ص. ا
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وروعي وجمالي للعمل الأدبي، حيث إن البنية الدلالياة لا لمجموعه، " وبذلك تسمح لنا بتصور م

تتخل  على مستوى الشكل الداخلي للني فقط، بل تعتبار الأخيار بنياة رايقة، تفسارها بنياة أوساع 

، كما أن مجموع البنياات المشاكلة للعمال الأدباي، لا تسااوس إذا تام النظار 1هي الواقع الاجتماعي"

نما يجب فهم الوظاائف والعلائا  المتبادلاة بينهاا، التاي تعاين الادارس إليها مجتمعة البنية الدلالية، إ

لأدباي. وهناا، ة الواساعة للعمال انياالتاي تنساجم ماع بعراها مثلفاةً الب على تشكيل الصاورم الكلياة،

تصورين مهمين يشكلان معاً جسراً للوصول إلاى البنياة الدلالياة"،هما الفهامر "يفرق جولدمان بين 

 . 2التفسير

 

لبنية الدالة للني، تتطلب القياام بعملياة الفهام والتفساير، حياث يشاكل الفهام ل طري  للوصولال لعل

"الكيفية التي يفهم بها الدارس العناصر المكونة للعمل الأدبي، أس الكيفية التي نكتشف بها بنية هذا 

ءه من عوامال فتبقى هذه العملية دائرم في إطار بنية العمل الأدبي دون تجاوزه إلى ما ورا3العمل"

، 4نظر للبنية " باعتبارها وظيفة لبنياة اجتماعياة أوساع منهاا"تفسير ودوافع، في حين أن عملية الت

العلاقاة ف تطورهاا فاي الاني،ل البنياة وابة، لمعرفة دوافاع تشاك  متجاوزاً الني لفراءات أكثر رح

اهرم، ها تنتهي دراسة الظاعندعنى أن الفهم يقود إلى التفسير وبين العمليتين ليست علاقة أفقية، بم

يتم إعادم النظر في بنية العمل يقود فيها الفهم إلى التفسير، الذس على روئه  تبادليةبل هي علاقة 

الإدراك الأقاارب لبنيااة الااني، ماان خاالال إدراك بنيااة  إلااى تعااديل التفسااير ماارم أخاارى، للوصااولو

إلى عادم إمكانياة  "الإله الخفي" ، وقد أشار جولدمان في كتابه5الني وربطها بالمحيط الاجتماعي

 6الفصل بين العمليتين، في إطار أس دراسة تتناول الأعمال الأدبية من منظور تكويني.

 

إن استقصاء الظواهر الشفاهية من وظائف دراماتيكية وديناميات وقوانين التأليف الشفاهي، تشكل 

ع تشابيك العلاقاات باين ناواتلا عملياة نوام عملية الفهم المستقام من داخل الروايات الفلساطينية، وما

الفهاام والبيئااة الاجتماعيااة والثقافيااة المحيطااة بالأديااب، تمكاان الباحااث ماان الوصااول إلااى تفساايرات 

لاساتنباط تفسايرات أكثار عمقااً، وبهاذه الحركاة التاي لى دائرم الفهم التي انطل  منهاا أولية، تعيده إ

اج الأدبي، فظاهرم البطل الخلاصي على سبيل تشكل متوالية يصل الباحث لفهم وتفسير أعم  للنت

دور البطاال فاي الروايااة،  بلاورالباحااث لدراساتها أولاً بتتبااع تالمثاال فااي الرواياة الفلسااطينية، يقاوم 
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 36م(، ص2812باتنة،  -الحاج لخضر ،  جامعة، ) رسالة ماجستير، الجزائرالتجربة النقدية عند يمنى بالعيد ،، آمنة.عطوط 
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 .36. المصدر السابق، ص 
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 39. جابر عصفور، مصدر سابق، ص 
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 39.المصدر السابق، ص 
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يصل الباحث لورع تفساير أولاي مفااده أن أحاداث فهرم الأحداث المتتالية التي يمر بها البطل، و

لعمال، اقاراءم البطل الخلاصي، وعن طري  إعاادم استحرار صورم  تاستدعالتي العمل الأدبي 

حيااث بااين شخصااية البطاال والبيئااة الثقافيااة والاجتماعيااة التااي ينتمااي إليهااا الااني،   الباحااث يااربط

النظارم الجمعياة  تيفترم الباحاث أن الممارساات التاي يقاوم بهاا أعاداء الشاعب الفلساطيني، جعلا

الظلم، الذس ألقى بظلاله على النتاج الأدبي، للشعب تتجه إلى بطل يختزل التحرر الجماعي ورفع 

كاأن دور البطال الاوارد فاي الأعمااال وماع بطاابع الأدياب ورثيتاه الخاصاة، الاذس خارج مان المجت

 . المجتمع بتشكيل الأديب ةهو تلبية لرثي ،الأدبية

 

ة، التاي شكل اهتمام البنيوية التكوينية بماا وراء الاني، نقطاة اخاتلاف بينهاا وباين البنيوياة الشاكلي

حصرت عمل الناقد الأدبي داخل أساوار العمال الأدباي، الاذس لا يجاوز للناقاد تجاوزهاا، فلام يمناع 

 إلاى ذلك البنيوية التكوينية من تقليل الاهتمام بسيرم حيام الكاتاب أو المبادع، حياث يشاير جولادمان

معرفااة فكااره  ل الأدبااي، كااذلك فاانن"أن ساايرم حيااام الكاتااب، ليساات عنصااراً أساسااياً لتفسااير العماا

، فكلما كان العمل ذا قيمة أمكن فهماه وتمثلاه 1نواياه، ليست عنصراً جوهرياً في فهم ذلك العمل"و

فااي ذاتااه، دون الحاجااة إلااى وساايط بينااه وبااين الناقااد، الااذس يسااتطيع شاارحه ماان خاالال الحاراانة 

لأعماال الأدبياة ، أما ا2الاجتماعية التي خرج منها، بوصفه معبراً عن رثية المجموعة الاجتماعية

تفساير دياب و ظروفاه الخارجياة، لفهمهاا والأقل قيمة فانن الناقاد مراطر إلاى العاودم إلاى حياام الأ

، في حين، تكاون سايرم حياام الكاتاب ذات أهمياة 3مناحيها المختلفة التي انغلقت عليه داخل الني.

وشاروح لا يساتطيع كبيرم لمثرخ الأدب، الاذس يتوجاب علياه دراساتها بدقاة لماا تقدماه مان تعااليم 

 استنطاقها من داخل الني.

 

 الدراسات السابقة :

لعباد الارحمن يااغي، و كتااب )القصاة القصايرم فاي  4شكل كتاب )حيام الأدب الفلسطيني الحديث(

)الحيااام الأدبيااة فااي فلسااطين والأردن حتااى  لهاشاام ياااغي، إرااافة إلااى كتااابي   5فلسااطين و الأردن(

لناصر الدين الأسد، أساساً  6القصة العربية الحديثة في فلسطين(م( و)خليل بيدس: رائد 0251عام

حصاروا )بالرغم من أهمية تلك الكتب إلا أن ُكتابها  و بنت عليه ،متحت منه هذه الدراسةتاريخياً 

                                                 
1

 19، مصدر سابق، صالنقد الأدبيالبنيوية التكوينية و . جولدمان، لوسيان، 
2

 19.المصدر السابق، ص 
3

 19.المصدر السابق، ص 
4

 .م(1998، ) بيروت، دار الآفاق الجديدة، 9، طني الحديثحياة الأدب الفلسطي. ياغي، عبد الرحمن،  
5

 .م(1991، )بيروت، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، القصة القصيرة في فلسطين والأردن. ياغي، هاشم،  
6

 .م(1963، )القاهرة، مطبعة المدينة، خليل بيدس: رائد القصة العربية الحديثة في فلسطين . الأسد، ناصر الدين، 
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في خانة الدراسة التاريخية للأدب الفلساطيني، دون تجااوزه لدراساة العلائا  باين التاراث  (سهمفأن

اب هااثلاء الكت اا سااتثمار انجااازاتل دافعاااً للباحااث لالسااطيني، الأماار الااذس شااكالشااعبي و الأدب الف

أبعد من التأريخ الأدبي، الذس توقفت دراستهم عنده، لفهم التارابط العراوس باين الأدب  إلى للنظر

 الشعبي و الرواية الفلسطينية.

 

س حماادس، ياوحي للمثلاف صابر 1قياة الحديثاة(العل كتاب ) أثر التاراث الشاعبي فاي الرواياة العر

نظراً لتشابه موروع البحث، إلا أن هناك اختلافااً ذلك بتشابه قد يقوم بين الكتاب و هذه الدراسة، 

بارزاً في طريقة التناول، فالكاتاب صابرس حماادس درس هاذا الأثار مان حياث المرامون، فرصاد 

ه إلاى هاذه دخول القصي والأساطير على الرواية العراقياة، فخارج عملاه أقارب إلاى التنااي منا

الدراسة، التي تتبع الملامح البنائية للقصة الشعبية في الرواية ، إرافة إلى قوانين التأليف الشفاهي 

 والوظائف الدراماتيكية.

 

 2دراساة فاي السايرم الهلالياة ومراعاي القتاال(–يشاي كتااب )آلياات السارد باين الشافاهية والكتابيااة 

أن إلااى قااارب مااع مورااوع البحااث، وماارد ذلااك للمثلااف ساايد اسااماعيل راايف م، بشاايء ماان الت

المثلااف تتبااع آليااات الساارد الشاافاهي بااين منااتلا شاافاهي )الساايرم الهلاليااة( ومنااتلا كتااابي )مراعااي 

أما اخاتلاف الكتااب عان موراوع  .وجه التآلف والتخالف بين العملينالقتل(، معتمداً على إظهار أ

لمرتبطااة بالثقافاة الشاافاهية، مان وظااائف فااي عادم اعتماااده علاى الأسااس النظرياة ا فيتمثال البحاث،

دراماتيكيااة وديناميااات وقااوانين التااأليف الشاافاهي، فكااان مورااوع البحااث مختلفاااً عاان الكتاااب فااي 

 د عليها، فرلاً عن خروجه من دائرم المقارنة.مالأسس النظرية التي اعت

 

راه التاي قادمها موساى من أهم الدراسات السابقة التي تشكل ملهماً لدراسة الباحث رساالة الادكتو  

نية فاي الفتارم الواقعاة باين ، متناولاً فيها أثر الأدب الشافاهي فاي القصاة القصايرم الفلساطي3خورس

القصاة القصايرم معتماداً علاى  حللمن القرن الماري، وقد  العشرينيات إلى بداية الثمانينيات ةبداي

ة التي حددها فلاديميار باروب فاي المنهلا المورفولوجي في التحليل، مورحاً الوظائف الدراماتيكي

لآراء التي تقول بعدم تأثر القصة القصيرم لى عرم الدراسة القصي مورع الدراسة، إرافة إل

                                                 
 .(م 1998النشر، عربية للدراسات والمؤسسة ال )بيروت، ،1، ط أثر التراث الشعبي في الرواية العراقية الحديثةصبري،  مادي،. ح 1
2
 .(م2889 ، الأمل للطباعة والنشر شركة، )القاهرة، 1، طالكتابيةآليات السرد بين الشفاهية و سيد اسماعيل، ضيف الله، . 
 

3 Khour y, Mousa , Storytelhing and the Emergence of a Literary Genre; The Arabic Short Story in the Occupied Territories and 

Israel. Unpublished dissertation, (University of Michigan, Ann Arbor, 1994). 
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الفلسطينية بالأدب الشفاهي، ومحاولة الرد علاى تلاك الآراء مان خالال إثباات مواراع التاأثر بنااءً 

الفلساطينية فاي فتارم الدراساة  على التحليل المورفولوجي للقصي، لايخلي إلاى أن كُتااب القصاة

 كانوا أقرب إلى الروام الشعبيين منهم إلى كتاب القصة القصيرم الفنية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

  الثاني الفصل 

مراجعةةةة ياري يةةةة للعوامةةةل الثقاطيةةةة الم يطةةةة بنشةةة   )

 (الرواية الفلسطينية

 

 يمهيد

 المشهد الثقاطي الفلسطيني قبل النكبة 

 رواية الميرجمةالقصة وال 

 القصة والرواية الفلسطينية قبل النكبة 
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 : مهيدت

 لامو اً مهما من ملامح الحيام الأدبياة العربياة فاي بداياة القارن العشارين،حمشكلت الرواية الفنية مل

خرجت أول رواية فلسطينية إلى النور عام قد فلأدبي، الفتح ا بمنأى عن هذا ن الأدب الفلسطينييك

م بعنااوان )الااوارث( للكاتااب خلياال بياادس،  بخااط متااوازٍ مااع ظهااور أول روايااة عربيااة فااي 0291

م، الأمار الاذس يبارز مادى تفاعال 0209مصر بعناوان )زيناب( للكاتاب محماد حساين هيكال عاام 

باكورم الإنتااج  ( لخليل بيدسالوارث) كلتمحيطه العربي والعالمي. شالكاتب الفلسطيني أدبياً مع 

الأدبااي الفلسااطيني فااي حقاال الروايااة، ممهاادمً الطرياا  أمااام الكاتااب الفلسااطيني للخااروج ماان دائاارم 

ياتم فيهاا اعتمااد النماوذج الأول كمرجعياة  الحكاية الشعبية لفراءاتٍ جديادم، القصي القصيرم أو

ة علاى ن بين المحافظاالأدباء العالقو ايستثمره وأدامً غة تجارب روائية لاحقة، ليها في صيايركن إ

 الرغبة المشوبة بالخوف من مواكبة التجديد.الأشكال الأدبية القديمة و

 

أو رغبااة طارئاةٍ فاي التغييار، باال هاو نتااجا تراكمااي  ،ولياد لحظاة آنياة الروائاايالعمال  يعتبار لايس

 دياب الثقاافي وحادود إبداعاهتكاوين الأمنهاا ، صاياغته ثثر فاين العوامال تاتشترك فيه مجموعة م

بكال ماا يحملاه مان  ،البعاد الاجتمااعي جزءاً من المشهد الروائي، تمامااً كماا يشاكله نشكلاي اللذين

فهام الصاورم قاود الادارس لي افرهاذا الترا تعليمية.ية وثقافية واقتصادية ومكونات سياسية وتاريخ

ه بالمكوناات مرت العمال الأدباي، ورفدتاالعودم إلى الجذور التي أثالكلية للعمل شكلاً ومرموناً، و

بكل أبعادها الحارانة التجرباة الأدبياة للكت ااب ملقياةً  فلسطينيةالبيئة ال صاغت .المختلفة التي تلونه

، التااي الفلسااطينيةالأدبيااة للبيئااة  بعاام الجوانااب الخاصااةً  ، فعاارم الباحااثبظلالهااا علااى نتاااجهم

 اجه.شكلت المشهد الروائي الفلسطيني في باكورم نت

 

 م:8491المشهد الثقافي الفلسطيني قبل نكبة  

فكاان  بداية القرن العشارين، استمرت الحكاية الشعبية في التأثير على ذوق المجتمع الفلسطيني مع

، متاأثرين بطريقاة إلقائاه التاي ياتاهالناس يلتفون حول القاي الشعبي)الحكواتي( منجذبين إلاى حكا

جمهور الساامعين. ففاي سالفيت لام فيحور في قصصه بما يتناسب و ،إليهيتفنن فيها ليشد السامعين 

يتجمع الرجال مسااءً فاي مكاان حيث قصي بني هلال(، ، سوى سلسلة حكايات )شيء يكن يقُي

محدد، فيأخذ أحدهم بالقراءم بينما يستمع له الآخرون، فيغربون إذا حاد القااي عان رغباتهم فاي 
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، ولعل مرد ذلاك الإقباال علاى الحكاياة 1المعاركوب وار الحرقي الحكاية، ويهتاجون لسماع أخب

 الشعبية، يكمن في تدني مستويات التعليم وقلة المدارس.

 

تقليدية )الكتاتيب( مدارس من القرن التاسع عشر، قبل النصف الثاني  ،كانت المدارس في فلسطين

 هذه المدارس كانتومية، الدينية من مواد عل القرآن الكريم، وما يرتبط بالعلومس علوم الدين وتدر  

، عاادد ماان الماادارس الرساامية والخاصااة إرااافة إلااى ،2الجوامااعملحقااة أغلااب الأحيااان بالمساااجد و

وتجدر الإشارم هنا إلى قلة عدد المدارس، مقارنة بعدد الطلاب في سان التعلايم ماع بادايات القارن 

 .3العشرين 

 

تاادني نساابة التعلاايم وقلااة عاادد  سااببب ،الفلسااطيني شااك ل الأميااون الشااريحة الأوسااع فااي المجتمااع 

 أثرتفا يدس،الاعتماد على التعليم التقلو المدارس، مقارنة بأعداد الطلاب في سن التعليم الأساسي،

فتم تناول الحكايات الشعبية بوصفها مادم توفر  الذوق الأدبي العام، ةاغيص علىالمعطيات السابقة 

ي والروائي المكتوب، فعلقات باه على النتاج القصصالتسلية والترفيه، وانسحبت تلك النظرم أيراً 

للقاراء والمساتمعين علاى حادٍ ساواء، إلاى ناوع مان  الترفيه والتسالية، حياث ماال الاذوق العاام ةسم

ترجمااااتهم فاااي مماااا أراااطر الأدبااااء  القصاااي التاااي تشااابه فاااي موراااوعاتها القصاااي الشاااعبية،

  .فترميتناسب مع قارئهم الم تحويرها بماإلى وقصصهم الموروعة، 

 

المجتمع الفلسطيني، مع وجود ثقافة كتابية صاعدم، خل  نوعاً مان  فيطغيان الثقافة الشفاهية  لعل

ر الأديب بمجتمعه الازدواجية الثقافية عند الأديب، الذس من المفترم أن يمثل الثقافة الكتابية، فتأثُ 

جعال  اللاوعاي عناد الأدياب، ، فرلاً عن استقرار نماذج شفاهية فيبالشفاهية في أغلبه الذس يتسم

، نوالمرامولأديب الفلسطيني على صعيد الشاكل لالنتاج الأدبي  ةصياغ تلك الازدواجية تثثر في

فبقراءم عدد من القصي أو الروايات المكتوبة، يمكان ملاحظاة التشاابه فاي بنياة الحكاياة الشاعبية 

عات الغرامياة أو البوليساية فاي وبنية القصة المكتوباة، كماا يمكان تفساير اهتماام الأدبااء بالموراو

ترجماتهم وكتاباتهم القصصية، فاي راوء نظارم المجتماع لالأدب القصصاي بوصافه ماادم للتسالية 

فنن كانت القصة المكتوبة ماع بادايات القارن الماراي، قاد بادأت بالانتشاار علاى حسااب  والترفيه،

غلته القصة الشاعبية ساواءً فاي القصة الشعبية، إلا أن ذلك الانتشار لم يستطع تجاوز الدور الذس ش

                                                 
1
 7، يمصدر ساب  رائد القصة القصيرة، خليل بيدس: ناصر الدين، ،دالأس . 
 12ي ، )رام م، وزارم الثقافة الفلسطينية(،9ط ،حياة الأدب الفلسطيني الحديث من أول النهضة...حتى النكبةعبد الرحمن،  ياغي،.  2
3

 69م، بالعودة إلى المصدر السابق ص1914. يمكن الاطلاع على أعداد المدارس والطلاب في فلسطين حتى عام  
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 أعادادبة كاان اساتجابةً للتطاور الطبااعي وازديااد ولمرمون، ولعل انتشار القصة المكتلشكل أو اا

  المجلات الحارنة للأدب القصصي الجديد.

 

فاي  م، أحاد العوامال ذات التاأثير المهام،0211عاام كانت مجلة النفائس التاي أسساها خليال بيادس 

العديد من الأعماال  هذه المجلة نشرت لروائي، حيثصةً في الجانب القصصي واالحيام الثقافية خا

فكاان لهاا الفرال فاي نشار  فقاد أسساها جميال البحارس،مجلاة الزهارم أما  المترجمة والموروعة،

القصي الموروعة والمترجمة، ومع ازدياد إقبال القراء العاديين وأنصاف المثقفين على تناولهاا 

لية، دفع أصحاب المجلات لتخصيي أعمدم ثابتاة للقصاة، ففاي مجلاة النفاائس باعتبارها مادم للتس

، أماا فاي مجلاة الزهارم فقاد 1العصرية كان ينشر في كل عدد رواياة وقصاتان مان الانمط المتارجم

العديااد ماان  . وقااد ساااهمت2قساامت إلااى ثلاثااة أقسااام، خااي القساام الأول منهااا بالروايااة المترجمااة

 .لوعي الروائي عند الأدباءفي تشكيل ا لات الأدبيةالمج

 

   القصة والرواية المترجمة 

 ءتزامنااً ماع بادبدأ إسهام الكتاب الفلسطينيين في حقل الترجمة منذ منتصاف القارن التاساع عشار، 

بأشاكالها المختلفاة، التاي منحتهاا الدولاة  الامتياازات حياث سااعدت ،نشاط حركة الترجماة العربياة

، التاي 3ة، بالإرسااليات التبشايرية أو بالمادارس الطائفيا، سواءا سطينالعثمانية للدول الأجنبية في فل

ءم الكتاب المختلفاة المثقفين الفلسطينيين بلغاات أجنبياة متعاددم، متيحاةً لهام الفرصاة لقارا قامت بمد

وقاد ، خارى إلاى القاارئ الفلساطينيالرغباة فاي نقال تجاارب الأمام الأ بلغتها الأم، بادافع المتعاة أو

صلة الجهاود المتفرقاة ظااهرم لفلسطينيون على ترجمة الكتب المختلفة، لتشكل محعكف المثقفون ا

م الاذس ترجماة 0111وقد كان كتاب )مرشد الأولاد( لفرنسيسكو سوافيواس  يمكن تتبعها، ترجمة

 الكتب التي تم ترجمتها فلسطينياً.من أوائل  ،4اليافي يوسف دباس

  

 . القصة المترجمة8

الفلسااطينيون خاصااةً فااي منتصااف القاارن التاسااع عشاار، بالتجربااة و امااةً تااأثر الأدباااء العاارب عم

 صاحافتهم، ويعاودتصدر على شكل أعماال متسلسالة فاي ، التي كانت قصة الأوروبية في مجال ال

                                                 
 138، ص(م0221بيروت،)، 0ط ،9ملا ،، القسم الثانيالموسوعة الفلسطينية. 1
(، دار الطليعة بيروت،) ،1ط ،م8491م إلى سنة 8491، صورة الفلسطيني في القصة الفلسطينية المعاصرة من سنة ، واصفأبو الشباب  .2

 35-38ص
 951ي مصدر ساب ،، الموسوعة الفلسطينية. 3
 951ي، (م0221بيروت،)، 0ط، 0ملا ، القسم العام،الموسوعة الفلسطينية. 4
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 لتجاوز فرصةب الفلسطيني الأمر الذس منح الأدي ،1بار مثل بلزاك وفلوبير وزولابعرها لكتاب ك

 الأوروبيين، وقد كان تأسيس خليل بيدس لمجلة النفائس العصاريةعلى نهلا زملائه ر للسي مخاوفه

بمثاباة الحارانة  م، وما تلاها من مجلات فلسطينية مثل مجلة الزهارم لجميال البحارس0211عام 

  .فكان لها الفرل في نشر النتاج الأدبي الموروع والمترجم للفن القصصي،

 

، الأدبااء للاهتماام بالنتااج الأدباي المتارجمر في مجال القصة المترجمة أنظاا نتاج خليل بيدس لفت

لعاب دوراً كبياراً فاي "حيث يرى هاشم يااغي أن خليال بيادس  من هذا السب  سمة الريادم،مكتسباً 

، 2"قصصاه الطويلاة المترجماة، وهاي متعاددمللطلائع في القصة القصيرم كاذلك  ريادم هذا الكاتب

ومن تلك الأعماال بعام مان قصاي  ام بتأسيسها،ترجمة في مجلة النفائس التي قأعماله الم فنشر

أحماد  وقاد ساار .3و)هدياة العياد( )العالاج الشاافي(مجموعته )مسارح الأذهان(، إرافة إلى قصة 

ً  على نهلا خليل بيدس، فترجمشاكر الكرمي   فرنساية، ناشاراً عادداً النجليزياة والإ عن اللغة قصصا

، الأميار الساعيد، الاوردم الحماراءفاعل خير،  ) ومن ترجماته القصصية، 4منها في مجلته الميزان

، (آياة الفان)أنطاون تشايخوف بعناوان  قاايقصاة لل ،، كما ترجم عن الأدب الروسي(الجنس الفظ

  .5بها سجل الكرمي ل التي امتلأوغيرها من الأعما

 

م، فقاد 0291عاام ذس اشاتهرت كتاباتاه القصصاية بعاد أما الكاتب محمود سيف الادين الإيراناي الا

، 6(حطاام)منهاا قصاة  هم قبل هذا التاريخ في رفد الثقافة الفلسطينية بترجمات قصصية متنوعاةأس

 تلفاة، جااءت الترجماة القصصاية كأحادفي حين توزعت جهود كتاب آخرين على موراوعات مخ

ه بالترجمااة فااي مناااحٍ سياسااية واجتماعيااة اماامكونااات نتاااجهم الأدبااي، فنجاااتي صاادقي باارغم اهتم

جازء مان ة ومان بينهاا فتارجم بعام الأعماال القصصاي ،التعريلا علاى فان القصاة ونقدية، لم يفته

ائس مع الكاتب جميل البحرس، الذس نشر في مجلة النف تتشابه، و لعل الحال 7(الأخوات الحزينات)

)رواياة( ماع أن عادد صافحاتها لا  االماتهم البارسء(، وقاد أساماهالعصرية قصة مترجمة بعناوان )

ً  يعازى، 8التسع يتجاوز ، وعادم تاوافر الأدوات ذلاك إلاى جادم الرواياة علاى الثقافاة العربياة عموماا

 .القصصيوالفصل بين الشكل الروائي  المعرفية المصقولة لدى الأديب، التي تمكنه من

                                                 
منشورات بحر متوسط ومنشورات  م،0219بيروت،-، )باريس9ط جورج سالم، ترجمة: ،تاريخ الرواية الحديثة ،ر.م ألبيريس، . 1

 99يعويدات(، 
 099ي ،، مصدر سابقهاشمي، ياغي . 2

 15-19، مصدر ساب ، يخليل بيدس: رائد القصة العربية الحديثة في فلسطين الدين،ناصر الأسد، . 3
 091، يمصدر ساب  ،9ملا ،، القسم الثانية الفلسطينيةالموسوع. 4
 012ي، (م0219مكتبة أطلس  دمش ،) ،مختارات من آثاره الأدبية والنقدية والقصصية أحمد شاكر الكرمي:عبد الكريم،  ،الكرمي .5

 132 ص، مصدر ساب  ،9ملا ،، القسم الثانيالموسوعة الفلسطينية.  6

  531ص ،، )القدس الشريف، دار الإسراء(3ط ،لفكر و الأدب في فلسطينمن أعلام ا ،. العودات، يعقوب 7

 136-129ص م،1914 . نقلاً عن النفائس العصرية، السنة السادسة،131ص، مصدر ساب  ،9ملا ،، القسم الثانيالموسوعة الفلسطينية. 8
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هنااك أساماء أخارى  على الأسماء السابقة، بل كاناتلم يكن حكراً الاهتمام بالقصي المترجم  إن 

إلااى  عائاادا  نهااا لاام تناال ماان الشااهرم مااا نالااه غيرهااا، لعاال ماارد ذلااكفااي ذات الإطااار، إلا أ نشااطت

قبل النكباة، ومان هاثلاء الاذين سااهموا  في فترم مامستقرم الغير السياسية والاجتماعية الأوراع 

 .1عربة سليم قبعين وإبراهيم مطرفي نشر القصة الم

 

 الرواية المترجمة-9

وروبياة علاى تطاور الأدب الفلساطيني عمومااً، الترجمة من اللغات المختلفة و بخاصة الأ تساعد

 ، سواءً من وجود بعم الإرهاصات بالرغم أن ذلك الفن غربي خالي،وخصوصاً  ،وفن الرواية

لا أن الرواية بصياغتها كما يرى بعم النقاد، إ (ألف ليلة وليلة)المقامات أو السِير أو في قصي 

ماان خاالال  ،لعربااي فااي بدايااة القاارن العشاارينبنيتهااا اكتملاات فااي الغاارب، ونقلاات لاالأدب االفنيااة و

 قراءم أو السفر للبلدان الأجنبية.، عن طري  ال2الترجمة أو اطلاع الأدباء العرب عليها بلغتها الأم

 

إن سمة الريادم التي حظي بها خليل بيدس، في الترجماة القصصاية رافقتاه فاي ترجمتاه الروائياة، 

ويعتقاد ناصار الادين  ،للروسايةتكويناه الثقاافي وإتقاناه  بحكام العديد من الروايات الروساية،فترجم 

الأسد أن بيدس من أوائل الأدباء الذين ترجموا عن الروساية فاي الابلاد العربياة كلهاا، ومان أشاهر 

م و)القوقاااازس 0121م و)الطبياااب الحااااذق(0121بتناولهاااا )ابناااة القبطاااان( الرواياااات التاااي قاااام

 ، فعاربسبع العديد من الأدباء النهلا الذس خطه بيادت .3م0299شقاء الملوك(م و)0122الولهان(

رشايد بالان رواياة )فاي سابيل التااج( كماا تارجم أنطون تجالي رواية )العنقود( وعرب يالب إسكندر

فااي ترجماتااه  يمكاان ملاحظااة التاازام خلياال بياادس .4ابنااة الكاااهنر يقظااة الحبيبااين(الاادجاني رواية)

، بمااا 5المتعااة لاادى القااارئ الفلسااطيني المفتاارم القصصااية بموقفااه الأخلاقااي، إرااافة إلااى إثااارم

يتناسب مع روح العصر الذس كتبت فيه، ويشير خليل بيدس إلى ذلك صراحة في مقدمته الموجزم 

لروايتااه المترجمااة )شااقاء الملااوك( "هااذه الروايااة تتراامن ماان العباار والحكاام تحاات ثااوب اللهااو 

 6والفكاهة، ما يجعلها من أنفس الذخائر"
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ترجمات بيدس قام جميل البحرس بالترجمة عن اللغة الإنجليزية، فصدر له العدياد مان بخط موازِ ل

الأعمال منها )سجين القصر(، كما صدرت العديد مان الأعماال المتفرقاة فاي حقال الرواياة لكتااب 

م لسلام الخالدس عن كتاب)قصة الإليااذم(، أيرااً )فاي سابيل 0297عدم، منها: )إلياذم هوميروس(

 .1ترجمة عبد الرحمن بشناق م0292المجد(

 

 لفلسطينية قبل النكبةالقصة والرواية ا 

 :2القصة الموضوعة-8

، بداياة القارن العشارينصاية فاي منتصاف القارن التاساع عشار وتنامي حركاة الترجماة القص بفعل

 ،شكلت عوامال رااغطة علاى الأدياب الفلساطيني الطماوح، لتجااوز مرحلاة الترجماة أو التعرياب

أكثر رحابة، يأخذ طابع التأليف  المعتمد علاى التكاوين الثقاافي للأدياب، علمااً أن  وصولاً لمستوى

لاام يكاان فورياااً، فقااد تسااللت الأعمااال المترجمااة إلااى القصااي  ،الانساالاخ عاان القصااي المتاارجم

عادم تغلغال القصاة فاي ، ولعال مارد ذلاك إلاى روعات أو طريقة البنااءالموروعة سواءً في المو

 يحتذس به في تأليفه. مثالاً الأنموذج الغربي  جدتها مما أرطر الأديب لورع  الثقافة الأدبية، أو

 

ا خرااراء الجيوسااي أن " الأدب الفلسااطيني القصصااي فااي هااذا القاارن، ولاسااايمالتاارى ساالمى  

في البداية عن الأدب القصصي الغربي الذس ترجم إلى العربية،  يالمراحل الأولى منه إنما استوح

دب العربي القصصي أينماا كاان... ولام يبادأ الكتااب العارب التطلاع لاساتحياء وهذا بالفعل حال الأ

وهاي نمااذج وأناواع يتمتاع الأدب العرباي بثاروم  نماذج وأنواع الأدب العرباي القصصاي العديادم،

، فاالازم الأدب القصصااي الفلسااطيني ساامة التقليااد، إلااى أن 3ة منهااا، إلا فااي وقاات لاحاا ..."طائلاا

 منااه مااع الزيااادم التراكميااة فااي النتاااج الأدبااي، وتغلغاال القصااة ببنيتهااا اسااتطاع الأدباااء التخفااف

  وعناصرها بالوعي الثقافي للكتاب.

 

، فناصار الادين الأساد د مان البااحثين فاي الأدبالإنتاج القصصاي عناد العديا رائد خليل بيدس كان

هاذا الحكام  مساتدركاً أن4يال بيادس"لخ الحديثاة فاي فلساطين هاو بالا مناازعيرى أن "رائد القصاة 

لبيدس بالريادم لا يعناي أناه أول مان كتاب فاي القصاة، فالا باد مان وجاود محااولات ساابقة مهادت 

أناه أول  حيث يذكر عبد الرحمن ياغي خبراً فاي ترجماة الشااعر محماد التميماي الطري  لأعماله،

                                                 
 96، مصدر سابق،  صم8491، الحياة الأدبية في فلسطين والأردن حتى عام الأسد، ناصر الدين . 1
2

 . القصة الموضوعة تعني القصة التي ألفها الأديب الفلسطيني. 

 28صر سابق، مى الخضراء، مصد. الجيوسي، سل 3
4

 42مصدر سابق، ص، ، خليل بيدس:رائد القصة العربية الحديثةالأسد، ناصر الدين . 
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خ إلا أن راياع بعام المصاادر وراعف التاأري ،1)أم الحكايم( رواية، حيث أساماهاالفي من ألف 

بع قبة أمام الباحثين في تتربة، شكل عطالأدبي لتلك الفترم الزمنية، بسبب الأوراع السياسية المر

ولام  لأيدس البااحثين فاي الأدب الفلساطيني، فلم تصل تلك القصي ،2تطورهنشأم الفن القصصي و

ا حيث تعتبر خليل بيدس " بح  أب خرراء الجيوسي عن ناصر الدين الأسدالوقف سلمى يختلف م

، فقد شكل النتاج القصصي 3نب انهماكه في سبيل الرقي به"جواالأدب الفلسطيني القصصي لكثرم 

ل  منها زملاثه الأدباء إلاى فرااء القصاة، وهاي التاي أعطتاه سامة الرياادم التي انط دس النوام يلب

  لهذا الفن الجديد.

 

تتكاون مان اثنتاين م، وهاي 0299عاام  (مساارح الأذهاان)نشر خليل بيادس مجموعتاه القصصاية 

وثلاثااين قصااة تتناااول مورااوعات مختلفااة، منهااا "قصااي قصاايرم، وبعرااها حكايااات بساايطة، 

 تادور وبعرها سرد تاريخي... وبعم هذه القطع أقاصيي أو حكايات واقعية، وبعراها خرافياة

ن تاأملات ن بعراها لا يعادو أن يكاون مقطوعاات إنشاائية تترامإحول الآلهة أو الحيوانات... بل 

مان خياناة أما باقي قصاي المجموعاة فتتنااول علاقاة الرجال باالمرأم  4ت في صور مناجام"صيغ

انب تظهر مدى الانسلاخ عن البيئة الفلسطينية، ة في هذا الجوحب وزواج...، إن الحبكة القصصي

وهاو أقارب ماا يكاون إلاى نماط  فالمرأم الخائنة لزوجها تلتقي عشيقها في أماكن عامة دون خوف،

بعرااً الأجنبية منه إلى العربية أو الفلسطينية، مما يعطي انطباعااً باأن الكاتاب قاد تارجم العلاقات 

إن صدور المجموعة القصصية فاي كتااب واحاد، لام   .5من أعمال أجنبية هامنها بتصرف أو اقتبس

 ً بتتباع أعاداد في مجلة النفائس العصارية فياه،   يمنع بيدس من رم بعم أعماله التي نشرها سابقا

، والتاي منهاا قصاة جلة يمكن ملاحظاة أن ثلاث قصاي الكتااب تام نشارها علاى فتارات مختلفاةالم

 .6( المومياء) و ( الزوج المخدوع) و ( لأبا)

 

 إذ م،0291 ل نكباةد القصاة الفلساطينية فاي فتارم ماا قبايبرز اسم سيف الادين الإيراناي كأحاد روا

عادد  نشر مقالاته فيوالفرنسية، و لانجليزيةا، هي العربية وبنتقانه لثلاث لغات متلك ثقافة واسعةا

 كتاباه ، وقاد رام7الشاباب...من الصحف والمجلات المحلية، منها مجلة المقتطف ومجلة الثقافاة و

                                                 
 439ص. ياغي، عبد الرحمن، مصدر سابق،  1

 5مصدر سابق، ص، رائد القصة العربية الحديثة خليل بيدس:ناصر الدين،  ،الأسد . 2

 21الجيوسي، سلمى الخضراء مصدر سابق،  ص . 3
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ت ( و) صراع ( و) البدننداء  ( سبع قصي منها ) )أول الشوط ، أما 1(جراثيم)و    ) سحابة مر 

منها  ،م، فاشتملت على اثنتي عشرم قصة0251( المنشورم سنة  مع الناس ) مجموعته القصصية

، أماا ( الظماأ الاحتاراق( و) ( و) هاراء ( و) حطاام ) وهي م،0291تسع قصي كتبت قبل عام 

، وكان لسيف الدين الإيراني أثر هام في تطاور القصاة القصايرم 2لمتبقية فكتبت بعد النكبةالثلاثة ا

 الفلسطينية.

  

الاذس نشار  إبراهيم جبرا اجبر لتجربة القصصية الفلسطينية،ومن الأسماء التي شاركت في إثراء ا

  كمااا نشاار مجموعتااه القصصااية المعنونااة م،0292(عااام  ابنااة السااماء ) قصااة مورااوعة بعنااوان

)عرق وقصي أخرى( التي نشرت بعاد النكباة، إلا أناه يصاعب تحدياد القصاي التاي كتبات قبال 

 .3 هاالنكبة عن غيرها، نظراً لعدم تدوين تاريخ كتابت

 

أهم المفاصل في تطور النتاج القصصي الفلسطيني قبل النكبة، إرافة إلى  ،الأسماء السابقةشكلت 

 ات محاادودم ماان أدباااء آخاارين، ماانهم عبااد الحميااد ياسااين الااذس نشاار مجموعتااه القصصاايةمساااهم

، كماا بادأ 4موراوعة قصاي مترجماة وأرباعالتي اشتملت على أرباع  م،0291)أقاصيي( عام 

م فاي 0295(عاام  ياا جملاي ) ف العزوني نتاجه القصصي قبيال النكباة، فنشار قصاتهالكاتب عار

 . 5مجلة الطري 

 

ظاااهرم  مبلااورفااي  م،0291تااراكم النتاااج القصصااي وصااولاً إلااى النكبااة الفلسااطينية عااام  ساااعد

قصصية يمكن تتبع مفاصال تطورهاا العاماة، وتماايز التجرباة القصصاية باين الأدبااء، بماا تمنحاه 

باالرغم مان راياع جازء مان التاراث القصصاي، كنتيجاة للنكباة وماا  ،الشخصية لكل أديب الفرادم

ويمكاان ملاحظااة تاأثر الأدباااء فاي نتاااجهم القصصااي  رافقهاا ماان اراطرابات سياسااية واجتماعياة،

بالقصي المتارجم، حياث قاام جال كتااب القصاة الباارزين، بترجماة أعماال قصصاية عان اللغاات 

ج القصصي شكل القاعدم، التاي احتاجهاا الأدبااء للانطالاق إلاى فرااءات . إن زيادم الإنتاالأجنبية

فخرجت الرواية الفلسطينية مان رحام القصاة، الأمار الاذس أفراى أحيانااً إلاى التاداخل باين  أوسع،

  النوعين الأدبيين، لعدم ترسخ عناصر الفن الروائي عند الأدباء.
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 :1الرواية الموضوعة-2

، للانطاالاق فااي ونالتااي احتاجهااا الأدباااء الفلسااطينيالقصااة القاعاادم  الروايااة المترجمااة كمااا وفاارت

كتابتهم القصصية، خاصة بعاد ازديااد طلاب القاراء عليهاا ودخولهاا فاي المنظوماة الثقافياة، الأمار 

ً  الااذس دفااع الأدباااء لخااوم التجربااة الروائيااة، التجربااة التااي تشااكلها ع فااي باادايات طتلاام تساا غالبااا

وتارى  خر أسايرته فاي العدياد مان جوانبهاا،تارجم، بال بقيات بشاكل أو باآالانعتاق من النماوذج الم

خراراء الجيوسااي أن النتااج الروائاي فراالاً عان القصصاي اسااتوحي بداياة مان الأعمااال السالمى 

تاد فاي مالمترجمة عن اللغات المختلفة، في حين لم يستلهم الأدباء من النتاج القصصاي العرباي الم

المنقاول  مساواءً أكاان مان الأدب المكتاوب أ قارن العشارين،عصور مختلفة، سوى فاي منتصاف ال

 .2مشافهة عبر الأجيال

 

 م، كما اختلفت فيما بينها من حيث0291الأعمال الروائية الفلسطينية قبل نكبة  العديد من تصدر

المسااتوى الثقااافي للمااثلفين، فراالاً عاان  تمااايز التجااارب الشخصااية أو المسااتوى، وماارد ذلااك إلااى

لمثلفها خليل بيدس باكورم  )الوارث( ، وقد شكلت روايةية التي سادت في المنطقةكرالتوجهات الف

 ل الروائياة التاي تام انتاجهاا قبال النكباة الفلساطينية ومان بعام الأعماا الإنتاج الروائي الفلسطيني،

 :م0291عام 

 3ر محمد بن الشيخ أحمد التميميللشاع رواية )أم الحكيم( -

 4للكاتب خليل بيدس م0291( رواية )الوارث -

 5اتنة( للكاتب راري عبد الهادسرواية )خالد وف -

 6ليرواية )الحيام بعد الموت( للشاعر إسكندر الخورس البيتجا -

 7)أصل الشقاء( ليوحنا دكرت ر ين(رواية )ظلم الوالد -

 8ت دجاجة( للكاتب موسى الحسيني) مذكرا رواية -

 9اتب جمال الحسيني)ثريا( للك ر ()على سكة الحجاز رواية -

 10السرير( للشاعر محمد العدناني)في  رواية -

                                                 
1
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 1يل( للكاتب جبرا إبراهيم جبرا)صراخ في ليل طو رواية -

)المجاربين(، فاي تاأليفهم الروائاي  الذين يمكن أن يطُل  علايهم لقاب اعتمد كتاب القصة الفلسطينية

ن الحاوار ة المبتادئين يبعادهم عاالأسلوب الادارج عناد كتااب القصا" على عنصر السرد، ولعل هذا

ً الذس يمثل جانب ً مهم ا إلى حد كبير فاي كشاف جواناب الشخصاية  الحوار يساعد في الرواية، حيث ا

يستخدم الكاتب محماد العادناني السارد  فرواية  )في السرير( مثلاً  ،2"المتعددم وبخاصة من الداخل

علاى شاخوي الرواياة، ولايس ذا فائادم بصورم قد تكون شبه كاملة، بينما يأتي الحوار كأنه مقحام 

ختلاف إساحاق موساى الحسايني، فاي ولام يفنية تسهم في استشاراف الجواناب الخفياة للشخصايات، 

فاي روايتاه )ماذكرات دجاجاة(، حياث ركاز علاى عنصار السارد دون العناياة  داعتماده على السار

تاثمن بهاا دجاجتاه إلاى بالحوار، فكان الحوار في روايتاه لاه وظيفاة واحادم هاو نقال الأفكاار التاي 

 تلك الفترم. في جتنتِ الأعمال التي أُ  معظمفي محيطها، فسادت طريقة السرد الروائي 

 

فاي النتااج  الكماي م، لم يصل لمستوى التاراكم0291النتاج الروائي الفلسطيني قبل نكبة عام  لعل

الأدب  ، ووصااالت إلاااى أيااادس البااااحثين فااايالقصصاااي، إلا أن الرواياااات التاااي نجااات مااان النكباااة

 وصله ، يمكن دراستها لبناء تصور عن صورم الرواية الفلسطينية، ومدى التطور الذسالفلسطيني

يمكن استشفاف بعم الملاحظات التاي اتصالت باالفن الروائاي، منهاا و .بصفة عامة الفن الروائي

د التمازج بين شخصية البطل الروائي والمثلف، والتركيز على شخصية البطل الخلاصي، واعتما

 ف عليهااا اتسااام الروايااات بااالعمومبنيااة الروايااة فااي ظاال غياااب الحااوار، يرااافااي أساالوب الساارد 

 بالنزعة الوعظية.
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 ( ابسط نظري لمفهوم الثقاطة وأقسامه الفصل الثالث )

 

 يمهيد

 الثقاطة

 الفلكلور )الثقاطة الشعبية اليراثية(

 الأدب الشعبي

 ال كاية الشعبية

 ي ليل  كاية شعبية
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 :مهيدت

، فتدخل العناصار الثقافياة المحيطاة بيئة الأديب الاجتماعيةاصة بخر النتاج الأدبي بعامة والروائي يتأث

ياة، أو تتسالل العناصار الثقافياة والشاعبية المساتقرم فاي بالعمل الأدبي مباشرم في ثناياا الأحاداث الروائ

اللاوعي عند المثلف بشكل غير مباشر، وبغم النظر عن الكيفية التاي دخلات بهاا المكوناات الثقافياة 

إلااى العماال الأدبااي، تباارز مهمااة الباحااث فااي تتبااع عناصاار الثقافااة الشااعبية، التااي شااكلت ظاااهرم فااي 

عتماد على الأسس النظرياة التاي تام تورايحها ساابقاً فاي الإطاار الروايات مورع الدراسة، وذلك بالا

 النظرس.

 

يتطلااب القيااام بتحديااد عناصاار الثقافااة الشااعبية استقصاااء بعاام التعريفااات العامااة للثقافااة بشااكل عااام، 

كلور الاذس يشاكل فاي مجماوع عناصاره تناول الثقافة الشعبية أو الفول والعناصر المنروية رمنها، ثم

ومان كلور الرسامي والشاعبي، الفولالثقافة و ة للمجتمع، مع التمييز بينءاً من الثقافة العامومكوناته جز

ولعاال الأدب الشااعبي بعامااة والحكايااة  تناااول الأدب الشااعبي، الااذس يشااكل أحااد راقااات الفولكلااور، م  ثاا

ياد مان الشعبية التي تشاكل جازءاً مان مكوناتاه، يعتباران الأهام فاي هاذه السلساة التاي تشاتمل علاى العد

 .ثارتباط وثي  مع موروع البح حلقات الوصل، لما لهما من

 

يراااف إليهمااا الأدب الشااعبي والحكايااة  سااتعرام تعريفااات الثقافااة والفولوكلااور ومكوناتهمااا،ا ساااعد

  العملي على ني سع، يشكل التطبيوتشكل حلقة في دائرم أفي  الشعبية )وهما جزء من الفولوكلور(،

، فقام الباحث بتحليل قصة شعبية وفقااً لقاوانين التاأليف الشافاهي والوظاائف يلاً كثر تفصشعبي بعده الأ

نظارس للدراساة، فاي طار الاصرها في الإالدراماتيكية وديناميات التأليف الشفاهي، التي تم توريح عن

التحليل بمثابة البوصلة الموجهة للبحث من ناحية، ومن ناحية أخارى إظهاار مادى تاأثر محاولة لجعل 

 .حكاية الشعبية أو الخرافية تحديداً الرواية الفلسطينية بال

 

 : الثقافة -8

الإنسان منذ بداية الحرارم الإنسانية يعيش في مجموعات، ومع تطور الحرارم الإنسانية أخاذت  كان

المجموعااات الإنسااانية فااي التكتاال فااي مجتمعااات، يشااترك كاال مجتمااع بخصااائي اجتماعيااة وساالوكية 

د نقل الإنسان تجاربه المتراكمة من جيل إلى جيل باستخدام اللغة، مما خل  أنماط تميزه عن غيره، وق

 سلوكيات خاصة لكل مجتمع.
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(، تظُهر أنه تملا استعمالها بادئ الأمر في فرنسا فاي cultureإن مراجعة تاريخية سريعة لكلمة ثقافة )

تقااال اسااتعمالها بااين الاادول العصااور الوسااطى بمعنااى فلاحااة الأرم، لكنهااا تطااورت دلالياااً بفعاال ان

الأوروبيااة، فمااع بدايااة النصااف الثاااني للقاارن الثااامن عشاار أصاابحت كلمااة الثقافااة تسااتعمل لتاادل علااى 

 1التطور الفكرس الذس يحرزه الفرد أو المجموعة الإنسانية داخل المجتمع بصفة عامة.

 

عااش المصاطلح وتفتا  نتأسهم دخول الثقافة، بصافتها موراوعاً للبحاث فاي ماادم علام الاجتمااع، فاي ا

يمكن تتبع ذلك من خلال تتبع تعريف الثقافة في كتب علم الاجتماع، حيث يلُاحظ  غناى الآراء حوله، 

لعل مرد  ذلك إلاى اخاتلاف الأطار النظرياة والمادارس جتماع بتعريفات متعددم للثقافة، مثلفات علم الا

يصااحب هاذا الاخاتلاف فاي وراع   ية ...إلاخ.مثل السلوكية والنفس الفكرية التي انطل  المثلفون منها،

تعريااف جااامع لمصااطلح الثقافااة، اكتشاااف نقاااط التشااابه التااي التقااى المثلفااون عناادها، مثاال الساالوك 

  2الاجتماعي، اللغة، والانتقال عبر الأجيال.

 

"الثقافاة هاي مجموعاة مان العناصار لهاا علاقاة بطارق  ثقافة ما ذكره غي روشيهمن أشهر تعريفات ال

فكير والشعور والفعل وهي طرق صيغت تقريباً في قواعد وارحة والتي اكتسابها وتعلمهاا وشاارك الت

فيهاا جمااع ماان الأشاخاي، تسااتخدم بصااورم مورااوعية ورمزياة فااي آن معاااً مان أجاال تكااوين هااثلاء 

، كماا عارف روبارت بيرساتد فاي مطلاع الساتينيات مصاطلح 3الأشخاي في جماعاة خاصاة ومميازم"

تميل إلى البساطة في الصياغة، فقال: "الثقافة في ذلك الكل المركاب الاذس يتاألف مان الثقافة، بصياغة 

 .4كل ما نفكر فيه، أو نقوم بعمله أو نتملكه كأعراء في مجتمع"

 

يترح من خلال التعريفين السابقين، التركيز على أسلوب حيام المجتمع بصفة عامة، فالثقافة هي نتاج 

جتمع معين، والسلوك الإنساني في جازء مناه ماتعلم، ياتم تناقلاه مان جيال التفاعل السلوكي بين أفراد م

إلى جيل بما يطل  عليه الوراثة الاجتماعية، وليس فقط بالوراثة البيولوجية عن طري  الجينات. لعبت 

اللغة دور الوسيط في نقل المعارف والأفكار والسلوك الإنساني من جيل إلاى آخار، وهاذه ميازم يتمياز 

عاان الكائنااات الأخاارى، فالإنسااان يسااتطيع أن يجلااس مااع أطفالااه ويخباارهم عمااا فعلااه فااي  بهااا البشاار

ها، بينما لا يمكن للحيواناات أن تنقال خبراتهاا قالماري، أو يحدثهم عن آماله وأحلامه التي ينوس تحقي

                                                 
1

بية ، )بيروت، مركز دراسات الوحدة العر1، طالمفاهيم والإشكاليات... من الحادثة إلى العولمة-، سوسيولوجيا الثقافةعبد المغني . عماد،

 29-29م(، ص2886
2

  39-39-29. المصدر السابق، ص 
3

 32. المصدر السابق، ص 
4

 32-31. المصدر السابق، ص 
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ل التاالي ، بالتالي يمكن للإنسان نقال خبراتاه المعرفياة والعملياة للجياللجيل القادم ريفي الماالمكتسبة 

 1عن طري  اللغة.

  

)الوراثة الاجتماعياة(، يعاد   إن كان انتقال السلوك أو الخبرات العملية أو الاجتماعية من جيل إلى جيل

شرطاً لإطلاق اسم الثقافة على الخبرات المتوارثة، إلا أن تلك الثقافة تأخذ أشكالاً مختلفة، يدخل جازء 

يتعامل معها الباحث في هذه الدراسة، أما الأنواع الأخرى فأهميتها منها في إطار الثقافة الشعبية، التي 

 هنا أقل، نظراً لبعد موروعها عن نطاق البحث.

 

 أقسام الثقافة:

إن نطاق استخدام الثقافة ومجال عملهاا يشاكل المحادد الارئيس الاذس يعطاي تماايزاً لأناواع الثقافاة عان 

يمكن أن تقسم الثقافة إلاى قسامين رئيسايين، الأول   بعرها داخل المجتمع الواحد، وبشيء من التبسيط

  عليها أيراً )الثقافة العلياا(، أماا القسام الثااني فيتجلاى فاي الثقافاة مثل في الثقافة الرسمية، التي يطليت

الشعبية، التي يشير إليها البعم بمصطلح )الثقافة الصغرى(، ويرم كل نوع من أنواع الثقافة بداخلاه 

 يأتي الحديث عنها.تقسيمات أصغر، س

 

 تقسم الثقافة إلى قسمين رئيسيين: -

 الثقافة الرسمية -أ

تنتقل الثقافة الرسمية ويتم توارثها من خلال المثسسات الرسمية للدولة، بتجلياتها المختلفة من مدارس 

وجامعااات ومثسسااات دينيااة رساامية ومحاااكم ووزارات، فالدولااة تشااكل الراعااي والحااامي للقااوانين 

ة المعمول بها داخل مثسساتها، بفعل قوم القانون تفرم الدولة اساتمرار الثقافاة الرسامية بماا والأنظم

تشمله من قوانين أو فن أو سلوك، ويمكن تقسيم الثقافة الرسمية أيراً إلى قسمين، الأول ثقافاة رسامية 

ماع، أماا القسام عادية تتمثل في قوانين وتوجهاات ياتم توارثهاا دون الادخول فاي التكاوين الشاعبي للمجت

الثاني فهو الثقافة الرسمية التراثية، كأسلوب اللباس أو العمارم التاي تادخل فاي المنظوماة الاجتماعياة، 

بينما اختفت كثير من مكونات الثقافة الرسمية، فكثير من الشعر الرسمي اختفى ماع اختفااء الدولاة، أو 

 .2ية والأدبيةلم يحظ َ بقبول اجتماعي مما جعله حبيس المثلفات التاريخ

 

                                                 
1

م(، 2811لفلسطينية لدراسات الديموقراطية،فلسطين، مواطن المؤسسة ا -، )رام اللهدراسات في الثقافة والتراث والهوية. كناعنة، شريف،  

 46ص
2
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جتمع الاذس الرغم من تاأثر النخباة باالمة أنها صنيعة النخبة أو الخاصة، على يثخذ على الثقافة الرسمي

بعدها عن التفاعل أبادلية، إلا أن التخطيط لصياغة الثقافة بشكل واع ٍ ومدروس، تنتمي إليه في علاقة ت

لعااطفي العفاوس، مماا أدى إلاى حصار الثقافاة العاطفي مع الجماهير الشعبية، التاي تميال إلاى التعبيار ا

الرسمية في نطاق ري ، يتمثل في صفوف النخبة المثقفة أو فاي الأوقاات المحاددم التاي يحتااج عاماة 

الناس فيها للتعاطي مع مثسسات الدولة، الأمر الاذس لام يساهم فاي دخولهاا إلاى التكاوين الثقاافي لعاماة 

 1عامة تصبا المجتمع ككل وتحركه.الناس، وبالتالي عدم تحولها إلى ثقافة 

 

 الثقافة الشعبية -ب

تتمثل الثقافة الشعبية فاي أسالوب الحياام الشاعبية للنااس العااديين داخال المجتماع، معبارمً عان الوجادان 

العاطفي للمجتماع ككال، وتتسام الثقافاة الشاعبية بسامة العفوياة، حياث تصادر عان الطبقاة الشاعبية دون 

ثثر، إراافة الماا بالحياام اليومياة بعادها الأهام ودامها وانتشارها وتمازجهتخطيط واعٍ، بل يشكل استخ

من عامة الشعب الذس خرجت الثقافاة مان تفااعلاتهم داخال المجتماع، وبفعال تعبيار  إلى سهولة حفظها

الثقافة الشعبية عن الوجدان الاجتماعي للشعب، وقدرتها علاى إلهااب العواطاف واساتثارم الهمام، َخلا  

 ً اجتماعياااً يااتم تناقلااه مشااافهة عباار الأجيااال، دون الحاجااة إلااى قااوانين أو تاادخل ماان الدولااة  منهااا إرثااا

 .2لفرره، كما في حالة الثقافة الرسمية، التي تعتبر الدولة أدام الإكراه التي تفررها بقوم القانون

 

ية العاديااة )غياار الثقافااة الشااعب :تتفاارع الثقافااة الشااعبية كمااا الثقافااة الرساامية إلااى قساامين، القساام الأول

التراثية(، ويتمثل القسم الأول في سلوك الناس العاديين الذس لم يتم حفظه وتداوله عبار الأجياال، مثال 

نداءات الباعاة أو الأغااني الشاعبية التاي خرجات فاي فتارم تاريخياة معيناة وانادثرت بعادها، أماا القسام 

رثها عبر الأجيال المتلاحقة، مُشكلةً إرثاً جماعيااً فيتمثل في الثقافة الشعبية التراثية، التي تم توا :الثاني

)الوراثة الاجتماعية( مُميزاً، يصبا مجتمعاً بساماتٍ تعطياه فارادمً عان غياره مان المجتمعاات، ويادخل  

رمن هذا القسم الأغاني الشعبية والأمثال والقصي الشعبية التي انتقلت لأجيال عادم، دون أن يفُقادها 

ً الزمن جاذبيتها أو يعط  .3لها، لِما لها من تأثير في الوجدان الشعبي قديماً وحديثا

 

إن الثقافة الشعبية التراثية تشكل بثرم اهتمام الباحث في هاذه الدراساة، بكونهاا الثقافاة الأكثار امتزاجاا  

إذا كاان تأثيرهاا علاى مساتوى عماا في التكوين الفكرس للعامة والخاصة على حد سواء، بغام النظار 

 أو إذا تجاوز تأثيرها الوعي ليستقر في اللاوعي الفردس، الذس يصوغه المجتمع بسلطته الوعي للفرد،

                                                 
1

 .49، مصدر سابق، صدراسات في الثقافة والتراث والهوية. كناعنة، شريف،  
2

 .49ص، .المصدر السابق 
3

 .49.المصدر السابق، ص 



38 

 

ن تنااول الثقافاة الشاعبية أو الفولوكلاور، يمثال التركياز علاى راقاة مان الفكرية على الأفراد، مع العلم أ

 كوين الثقافي للفرد التي تمثل الثقافة العامة قطاعه الأشمل.تراقات ال

 

 )الثقافة الشعبية التراثية(الفولكلور  -2

عناي حياام الشاعب، والمقطاع الثااني والاذس ي( Folkور من مقطعين، المقطع الأول )لتتكون كلمة فولك

(Lore بمعنااى الحكمااة، وقااد ظهاار مصااطلح الفولكلااور لأول ماارم عااام )م، عناادما نااادى وليااام 0191

اليااد والخرافااات ...إلااخ للأزمنااة تااومز باسااتعمال كلمااة الفولكلااور، للحقاال الااذس ياادرس العااادات والتق

 .1البعيدم

 

نسية وتنامي الشعور القاومي اولعل بروز مصطلح الفلولكلور وتطوره، يرد إلى ظهور الحركة الروم 

بين الشعوب الأوروبية، فالحركات التحررية في أوروبا اهتمت بالعودم إلى الماري والبحث في حيام 

ب القااومي واختلافااه فااي عاداتااه وتقاليااده عاان الشااعوب الشااع الشااعب البساايط، ماان أجاال إثبااات تمااايز

ون وأفراد الطبقة العليا الأوروبياة باالفولكلور  عن اهتمام قادم الفكر والمتعليالأوروبية الأخرى، فرلاً 

في القرن التاسع عشر، وذلك لأنهم اعتقادوا أن بنمكاانهم فهام ثقافاة الطبقاة العلياا باالرجوع إلاى الحياام 

هم، فحيام الفلاحين والعاماة فاي وقاتهم تمثال الحياام التاي عاشاها أجادادهم قبال مئاات التي عاشها أجداد

السنين، وعليه قااموا بجماع العاادات والتقالياد والأسااطير، التاي ساادت فاي مجتماع الفلاحاين والعاماة، 

ويمكن ملاحظة حصر فهم الفولكلور لدى الطبقة العليا حينهاا، بالسالوك والمعتقادات التاي شااعت لادى 

ين بذلك دراسة الطبقة العليا في المجتمع الأوروبي وإخراجهاا مان دائارم ثنالطبقة العامة أو الدنيا، مست

 .2بحث المادم الفلولكلورية

 

تبدلت النظرم إلى الفولكلور مع نهاية القرن التاساع عشار وبداياة القارن العشارين، فقاد اساتقر كعلام لاه 

بياة والأمريكياة، كماا لام يعاد مجاال دراساة الفولكلاور أصوله ويدرس في العديد مان الجامعاات الأورو

محصااوراً فااي ثقافااة الطبقااات الاادنيا للمجتمااع الأوروبااي، باال تعااداه لدراسااة الطبقااات العليااا وتناااول 

، راف  ذلاك التطاور 3مجتمعات خارج حدود الدول الأوروبية، والتي كانت تعرف بالشعوب المتوحشة

 : 4الفولكلور منها في التناول ورع تعريفات متعددم لعلم
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يمكان تعرياف الفولكلاور بأناه التجسايم الجمااعي للعواطاف الأساساية مثال * تعريف جوزيف ريساان "

 قبل جزء من المجموعة الاجتماعية" الرهبة والخوف والبغم والاحترام والرغبة، من

جميعهاا، ويرام  الفولكلور بالنسبة لعاالم الأنثربولوجياا هاو جازء مان الثقافاة * تعريف وليام باسكوم "

الخرافات والأساطير والقصي والأمثال والحزازير ونصوي الملاحم والأغااني وصايا أخارى أقال 

أهمية، ولكنه لايرم الفن الشعبي أو الرقي الشعبي أو الموسيقى أو اللباس الشعبي أو الطاب الشاعبي 

 .أو العادات أو المعتقدات الشعبية"

 

م وجااود خصااائي محااددم، يمكاان الاعتماااد عليهااا لدراسااة يترااح ماان خاالال التعااريفين السااابقين عااد

الفولكلااور واستقصاااء جوانبااه، ويتسااع الاخااتلاف بااين علماااء الفولكلااور فااي تحديااد مااادم الدراسااة التااي 

يشملها الفولكلور، فالبعم منهم يجعل الجانب المادس بماا يشامل مان لبااس ورقصاات شاعبية وأدوات 

لكلور، والبعم الآخر مان علمااء الفولكلاور يقصار الفولكلاور صناعة أو طعام وغيرها جزءاً من الفو

مجتمع،  ولعل علماء آخرين حاولوا التوفي  بين الجانب سة الجانب الثقافي غير الملموس في الفي درا

المادس والمعنوس للفولكلور أمثاال شاريف كناعناة، حياث مياز باين "الأدام كجسام ماادس ملماوس وباين 

ف والساالوك، التااي تاادخل فااي صاانع وتاازيين واسااتعمال تلااك الأدام، فالقساام المعرفااة والأفكااار والعواطاا

 .1الأول يدخل رمن مادم الفولكلور أما الثاني فلا"

 

مان التقااء معظمهام  الفولكلور وحدود دراسته، الاختلاف بين علماء الفولكلور في تحديد ماهية لم يمنع

ع ماان خلالهااا الباحااث فااي حقاال علااى ساامات عامااة مشااتركة، تصاالح لاسااتخدامها كااأدوات، يسااتطي

الفولكلور، استخدامها للتمييز بين المادم التي تادخل فاي نطااق الفولكلاور وباين الماادم التاي تقاع خاارج 

حاادود البحااث، وماان الساامات التااي توارااع عليهااا معظاام علماااء الفولكلااور، تقليديااة الفولكلااور بمعنااى 

تم تناقلهاا عبار الأجياال المختلفاة، ولعال السامة  اشتراط  أن تكون مادم الفولكلور تقليدية في مجتمعها،

الثانية تترابط مع السمة الأولى بترابط عروس، وهي أن الفولكلور ينتقل بوصفه ثقافة اجتماعية عبار 

تمثال أو الجيناات، أماا السامة الثالثاة فت الأجيال مشافهة ) الوراثة الاجتماعية(، وليس عن طري  الاتعلم

ولكلور، فالمثلف الأصلي سقط بفعل النقل الشفاهي، أو كان شخصية عامية في غياب المثلف لمادم الف

غياار معروفااة، وبالتااالي فمااادم الفولكلااور ملااك للجماعااة البشاارية التااي نشااأم فااي أحرااانها، وتااداولتها 

 2الجماعة البشرية بشكل عفوس كجزء من ثقافتها.
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 مناهج دراسة الفولكلور

على تحديد المنهلا الملائم لدراسة ظاهرم معينة لح الفولكلور لباحثين في تحديد مصطانعكس اختلاف ا

في الفولكلور، فاختلاف المدارس الفكرية التي انطل  الباحثون منها، ساعدت على تنوع المنااهلا التاي 

استخدمها الباحثون في تعاملهم مع الفولكلور، يراف أيراً قصور منهلا معاين علاى وراع تفسايرات 

، ما دفع إلى البحث عن منهلا جديد، يستطيع سد النقي المعرفي الذس قصر لظواهر فولكلورية معينة

إلاى التناوع فاي اساتخدام المنااهلا لدراساة  أدت تلاك العوامال مجتمعاة كال تمامه الماذهب السااب .إعن 

 الفولكلور.

 

 المنهج التاريخي الجغرافي -0

ملا فاي فتارات تاريخياة ساابقة يتشكل هذا المنهلا من شقين الأول تاريخي والثاني جغرافاي، وقاد اساتع

على أنهما منهجين مستقلين، إلا أن التجربة العملية أظهرت أن كلاً من المانهلا التااريخي والجغرافاي، 

يكمل أحدهما الآخر فالظاهرم الفولكلورية توجد في فترم تاريخية محددم، إرافة إلى ارتباطها بمنطقاة 

 .1المنهجين تم دمجهما في منهلا واحدجغرافية محددم أيراً، وبسبب هذا التقاطع بين 

 

إلااى "تعقااب بعاام عناصاار التااراث  ن الماانهلا التاااريخي الجغرافااي،الشاا  الأول )التاااريخي( ماا يهاادف

الشعبي في فولكلور الحارر، لتحديد الحقبة التاريخية التي نشأت فيهاا هاذه الجزئياة أو تلاك، فالحكاياة 

 ي مرحلاة تاريخياة بعينهاا، ويبحاثأن ها لام تنشاأ فاالشعبية عبارم عن جزئيات عديدم مترابطة يفترم 

، بكلمااات أخاارى يهاادف الجانااب التاااريخي إلااى تأصاايل ظاااهرم 2الماانهلا عاان تاااريخ كاال جزئيااة منهااا"

فولكلوريااة مااا تاريخياااً، وذلااك بمعرفااة المفاصاال التاريخيااة التااي طاارأ فيهااا تطااور علااى الظاااهرم، أو 

 المراحل التي  ارمحلت فيها الظاهرم وتلاشت.

 

)الجغرافي( من المنهلا التاريخي الجغرافاي، فيهادف إلاى "تعقاب الظااهرم المدروساة  أما الش  الآخر 

مكانياً، أس الأمكنة والبقاع التي تنتشر فيها الظاهرم، ويلجأ أصحاب هذا المنهلا إلى الأطالس، ليحددوا 

المكانياة صاورم واراحة عليها أماكن انتشار ظااهرم معيناة، فالخريطاة الفولكلورياة تمانح المعلوماات 

ومحددم، وتتيح لناا إدراك مادى انتشاار ظااهرم معيناة  بنظارم واحادم، وبالتاالي تحدياد بعام العوامال 

 .3والمثثرات المرتبطة بالمكان"
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إن الماانهلا التاااريخي الجغرافااي قااد وفاار إجابااات للعديااد ماان الأساائلة، التااي طرحااا المهتمااون بدراسااة 

حكم حدوده الأكاديمية وأدواته المحددم، لم يستطع المانهلا تجااوز أسائلة الظواهر الفولكلورية، إلا أنه ب

أخرى  طرحت بفعل التطور الأكاديمي والحراارس، مماا دفاع بمنااهلا بحثياة أخارى للظهاور والعمال 

 على سد النقي في علم الفولكلور.

 

 المنهج الوظيفي -9

ور، والمانهلا الاوظيفي بخالاف المانهلا انطل  المنهلا الوظيفي مان تحدياد الوظيفاة التاي يثديهاا الفولكلا

التاريخي الجغرافي، قد " تطرف في إهمال ماري الظاهرم المدروسة، واهتم بفهم الحياام الاجتماعياة 

 .1وظواهرها المختلفة، من خلال الوظائف التي تثديها هذه الظواهر"

 

عاام ليساهل فهام هاذا إن فهم المنهلا الاوظيفي يحتااج لتورايح ماهياة الوظيفاة، علاى الأقال فاي نطااق ٍ 

المنهلا، وتعرف الوظيفة بأنها "دراسة التأثيرات المختلفة لنظاام سالوكي شاعبي راساخ، عاادم كانات أم 

، لاذلك يترتاب علاى 2معتقداً من المعتقدات على مجتمع ٍ من المجتمعاات مان ناحياة تماساكه وصالابته"

، سواءً على صعيدٍ  اجتماعي أو الباحث أن يكون على دراية واسعة بمجتمع الظاهرم المنوس دراستها

ثقافي أو اقتصادس... إلخ، حتاى يكاون قاادراً علاى تحدياد نوعياة الوظيفاة التاي تثديهاا الظااهرم داخال 

 مجتمعها.

 

تشاابك علام الفولكلاور بغياره ماان العلاوم، أدى إلاى دخاول منااهلا بحثيااة مان حقاول أكاديمياة مختلفااة،  

د الجواناب التاريخياة أو الجغرافياة أو حتاى تتباع الوظاائف لدراسة الظواهر الفولكلورية، فلام تقاف عنا

 التي يقدمها الفولكلور، بل امتدت أيراً لدراسة الإنسان نفسه.

 

 المنهج الاجتماعي -9

الاهتمااام بالإنسااان حاماال الثقافااة، إذا كااان اتخااذ ماان الثقافااة مورااوعاً بالماانهلا الاجتماااعي  "  يتميااز 

علاقاتاه الاجتماعيااة داخال الأساارم والجماعااة وفئاة العماال والطبقااة للدراساة، فننهااا لتكاون الماادخل فااي 

، بالتالي تعامل المنهلا الاجتماعي مع المجتمع بطريقة تشاريحية، فاي محاولاة لارد الظااهرم 3وغيرها"

 إلى شريحة اجتماعية معينة.
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، تناول المنهلا الاجتمااعي موراوعات عادم، منهاا نصايب كال شاريحة اجتماعياة مان التاراث الشاعبي

سواءً أكانت تلك الشريحة من الطبقاة العلياا فاي المجتماع، أو مان طبقاة العاماة بماا تشامله مان فلاحاين 

وعمال وغيرهم، ومعرفة الإسهامات التي قدمتها كل شريحة في التراث الشعبي، فرلاً على الاهتماام 

ظااهرم الفولكلورياة، بالنماذج الفردية المتميزم في صياغة التراث الشعبي، حتى يستطيع المنهلا فهام ال

على صعيد الماري والحارر مع إمكانية استشراف المستقبل، وورع تصورات للتطور الإيجابي أو 

 1السلبي للظاهرم

 

 المنهج الانثربولوجي -9

الكاام الهائاال ماان المعتقاادات والأساااطير التااي تماالأ الأدب الشااعبي، دفعاات بعلماااء الأنثربولوجيااا  لعاال

هلا الأسطورية والدينية التي ترسخت في الأدب الشعبي، لذا فنن وظيفة المن لمحاولة تتبع تلك العناصر

ما "ترسب في الحكايات من معتقدات أو تصورات قديمة، وإن بادت الأنثربولوجي تكمن في الكشف ع

هذه المعتقدات والتصورات في شكلٍ  جديد يتناسب ماع الظاروف الحراارية للعصار، كماا أنهاا تعناي 

الإنسان عن ظاهرم من الظواهر الكونية منذ الزمن القديم حتى اليوم من خلال أشكال اقتفاء أثر تعبير 

، الأمر الذس يسهم في توريح التأثر الديني أو الأسطورس لمجتمع معين، بغيره من 2التعبير الروائي"

 سه.المجتمعات أو التأثر بالديانات والخرافات القديمة، التي شاعت في زمن مام ٍ داخل المجتمع نف

 

نثربولااوجي نطااااق اهتماماااه بااالظواهر الفلولكلورياااة، علاااى تتبااع الجواناااب الدينياااة حصاار المااانهلا الأ

وما يتعل  بالمعتقدات، إلا أن الفولكلور تشمل مادتاه دائارم أوساع مان الجاناب العقادس أو  والأسطورية

علاى أماور اجتماعياة الأسطورس، فالكثير من الحكايات الشعبية مثلاً لا تتناول تلك الجوانب بل تركز 

أو سياسية أو غيرهاا، لاذلك ظهار المانهلا البناائي الاذس يعتماد فاي دراساته علاى النااتلا الشاعبي نفساه، 

 وليس الاهتمام بما حول النتاج الشعبي .

 

 المنهج البنائي -5

 اعتمد المنهلا البنائي فاي دراساته للفولكلاور علاى البحاث داخال النتااج الشاعبي، فقاام المانهلا البناائي "

بالبحث عن شكل الني، وعلاقة أجزاء الني المختلفة بعرها ببعم وكيفية تشكيلها للني بأكمله ثم 

، بأنه المنهلا الذس يدرس الاني يم المنهلا البنائي، وقد عرفت نبيلة إبراه3تفسير التشابه أو الاختلاف"

                                                 
1

 196. علقم، نبيل، مصدر سابق، ص  
2

 199. المصدر السابق، ص 
3

 193. المصدر السابق، ص 
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مناسااب بصاورم كلياة، ذلااك مان خاالال تحليال الااني إلاى عناصاار صاغيرم، تسااهم فاي تحديااد تصانيف 

 . 1للني

 

نى الظاهرم الباحثين في علم الفولكلور، على معرفة العناصر التي طرأت على مب ساعد المنهلا البنائي

الكشاف عان "  ، إراافة إلاى2لآخر، وذلك بتأثير مان تغييار الأنمااط الاجتماعياةالفلولكلورية من زمن 

ك، فمان تحليال بنااء الحكاياة ماثلاً الأبعاد الاجتماعية والحرارية التاي نشاأ فاي ظلهاا هاذا الاني أو ذا

نستطيع أن نتفهم شيئاً من حرارم الجماعة ومعتقداتها في القديم والحديث، فالحكاية تساهم في توريح 

 3البناء الاجتماعي، الذس اوجد بناء الحكاية على هذا الشكل أو ذاك"

 

مداً كلاً منهم على تشاريح الاني ظهر العديد من الباحثين الذين تبنوا المنهلا البنائي في دراساتهم، معت

لبنى صغيرم تساهم في فهم هيكلية الني، فالباحث فلاديمير بروب قسم حركات الحكاياة الشاعبية إلاى 

وظائف تثديها الشخصيات، ومن خالال دراساته للحكاياات الشاعبية حادد إحادى وثلاثاين وظيفاة، كحاد 

داً من الديناميات الشافاهية التاي يشاتمل عليهاا أعلى تشمله الحكاية الشعبية، أما والتر أونلا فقد حدد عد

الاني، التاي اسااتقاها مان اهتمامااه بالثقافاات الشاافاهية، والطارق التااي اعتمادها الااروام لصاياغة الااني 

الشاافاهي، أمااا أولاارك أكساال فقااد ورااع قااوانين للتااأليف الشاافاهي، التااي اعتمااد عليهااا أولاارك أكساال 

 ليها.اتلا الشفاهي الاشتمال عتكعناصر، لابد للن

 

جملة القول أن الفولكلور  نتاج اجتماعي متوارث عبر الزمن، يرم جوانب التراث الشاعبي المختلفاة، 

، الأمار الاذس 4من عادات ومعتقادات ومعاارف فناون شاعبية وأدب شاعبي يرااف إليهاا الثقافاة المادياة

ولها بين أفراد المجموعة يجعل من المادم الفولكلورية مادم دينامية متطورم ومتغيرم، تبعاً لاختلاف تنا

البشرية التي ينتمي إليها. إن الباحث في هاذه الدراساة لام يتنااول الفولكلاور بشاموليته، بال قصار بحثاه 

علااى جانااب الأدب الشااعبي ، الااذس يعتباار حلقااة صااغيرم فااي سلساالة الفولكلااور، نظااراً لارتباااط الأدب 

 الشعبي بما يحمله من مكونات مختلفة مع موروع البحث.

 

 

 

                                                 
1

 299م(، ص1998، دط، )القاهرة، مكتبة القاهرة الحديثة،الدراسة الشعبية بين النظرية والتطبيق. إبراهيم، نبيلة،  
2

 193، نبيلة، مصدر سابق، ص. إبراهيم 
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 193.المصدر السابق، ص 
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 .51. عماد، عبد الغني، مصدر سابق، ص 
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 الأدب الشعبي -9

من أهم مكونات الفولكلور، وقد عده بعم الدارسين مرادفااً لمصاطلح الفولكلاور  يعتبر الأدب الشعبي

، في حين ذهبت أغلبياة البااحثين لاعتباار الأدب الشاعبي أحاد أقساام الفولكلاور، وإذا كاان 1بشكل كامل

ي ينرااوس تحاات الجانااب غياار الفولكلااور يشااتمل علااى جوانااب ماديااة وغياار ماديااة، فاانن الأدب الشااعب

 .2المادس من الفولكلور،بما يشمله من فنون قولية مختلفة

 

إن فورى التعريفات التي رافقت تحديد مصطلح الفولكلاور، صااحبت أيرااً مصاطلح الأدب الشاعبي، 

فمن خلال استعرام الكتب ذات الصلة بالأدب الشاعبي يمكان للقاارئ تتباع عادد كبيار مان التعريفاات 

للمصااطلح، ولعاال ماارد ذلااك إلااى شاامولية الأدب الشااعبي، لاتصاااله بمورااوعات مجتمعيااة المختلفااة 

أبحاااثهم، وماان بعاام تلااك مختلفااة، واخااتلاف الماادارس الفكريااة التااي انطلاا  الدارسااون منهااا فااي 

 التعريفات:

* الأدب الشعبي هو "ذلك الأدب الذس يقدم لكل فرد مان أفاراد الأماة دون تميياز بيناه وباين غياره مان 

ث الطبقة الاجتماعية، أو الدرجة الثقافياة، أو الحرفاة المهنياة ، أو أس مفارق آخار يفارق باين أفاراد حي

المجتمااع الواحااد، وعلااى ذلااك يصاابح الأدب الشااعبي هااو مااا يقبلااه هااثلاء جميعاااً، ويجاادون فيااه غااذاء 

 3وجدانهم...وتعمير قلوبهم"

لامحه، معبراً عن آمالاه وآلاماه ساواءً الشعب مصوراً م الشعبي هو " الأدب الذس يكتب لوحة*الأدب 

 4أكتبه صاحبه باللغة الدارجة أم الفصحى"

 

يستشااف ماان التعااريفين السااابقين أن الأدب الشااعبي، نتاااجا خاارج ماان رحاام الشااعب، يعباار عاان حالاتااه 

الوجدانيااة فااي عموميتهااا، الأماار الااذس يعاازز تفاعاال طبقااات المجتمااع معااه علااى اخااتلاف مسااتوياتها 

ما يساعد على انتشاره وحفظه للأجيال اللاحقة لقدرته على اختزال الواقع اليومي للشعب وتوجهاتها، م

 بعيداً عن التوجيه الرسمي.

 

لا ينسحب التداخل بين مفهوم الفولكلور والأدب الشعبي على مستوى تحديد المصطلح، بل يتعاداه إلاى 

التاي ساب  عرراها، منهاا علاى  سمات الأدب الشعبي، التي تتقاطع في معظمهاا ماع سامات الفولكلاور

 ساابيل الااذكر  تناقاال الأدب الشااعبي مشااافهة جاايلاً بعااد جياال دون تاادوين، وغياااب المثلااف )المثلااف

                                                 
1

 .55مصدر سابق، ص، . علقم، نبيل 
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 .36. المصدر السابق، ص 
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مجهااول(، واسااتعمال اللهجااات الدارجااة ، وتعاادد الأخبااار والروايااات عاان المورااوع أو الشخصااية 

ح ، حيث تتعرم للزيادم الواحدم، وذلك بسبب انتشار الحكايات بين عامة الناس وجمعها في وقت لا

 1والتحوير.

 

في مجموعه لوحة فسيفسائية، تتكون من العديد من الأنواع الأدبية المختلفة، التي  يشكل الأدب الشعبي

تشكل في مجموعها معادلاً موروعياً للأدب الشعبي، ويختلف الباحثون في تعداد الأنواع الأدبية التي 

تلك الأناواع التاي ذكرهاا العدياد مان البااحثين فاي مجاال الأدب  يشتمل عليها الأدب الشعبي، ولعل أهم

، 2الشعبي ، هي المثل واللغز والنداء والنادرم والحكاية والسايرم والتمثيلياة التقليدياة والأغنياة والماوال

إن استقصاء الأنواع السابقة يورح أن مجاال الأدب الشاعبي، ينحصار فاي الفناون القولياة النابعاة مان 

اسااتثناء الجوانااب الماديااة التااي تتراامن الأزياااء والرقصااات الشااعبية وطريقااة البناااء  المجتمااع، مااع

 المعمارس من مكونات الأدب الشعبي.

 

 الحكاية الشعبية -9

تشااكل الحكايااة الشااعبية أحااد روافااد الأدب الشااعبي، تحماال العديااد ماان سااماته وخصائصااه التااي تعطيااه 

خرجت من ثقافة العامة، ومن تجااربهم الحياتياة التاي تام تمايزاً عن الآداب الأخرى، فالحكاية الشعبية 

توارثهااا عباار الأجيااال، فعباارت عاان الحالااة الوجدانيااة للشااعب ماان آمااال وأحاالام ومخاااوف فااي إطااار 

حكائي، تمت صياغة تفصيلاته بصورم شعبية جماعية، بماا يتفا  ماع الحالاة العاطفياة للمساتمعين مان 

ة والاجتماعياة مان ناحياة أخارى، لعال مارد ذلاك التحاوير فاي جهة، وبما يخدم أهداف الراوس السياسي

بنية الحكاية، عائد أيراً لغياب المثلف )الفرد( والنسخة الأصلية لمادم الحكاية، الأمر الاذس جعال مان 

 الحكاية الشعبية حلقة في سلسة الثقافة الشفاهية.

 

فاي  ساتوى الأكااديمي، إذ جمعااالممث لت أعماال الأخاوين جاريم بداياة الاهتماام بالحكاياة الشاعبية علاى 

الحكاياات الشاعبية الألمانياة، مماا شاكل دافعااً لادى العدياد مان البااحثين فاي  بدايات القرن التاسع عشار

مجتمعات مختلفة، لاحتذاء تجربة الأخوين جريم،  فظهرت العديد من مجاميع الحكايات الشاعبية، ولام 

ماان الاادوريات والمجاالات التااي تعُنااى بااالفنون  ياانقم ِ القاارن التاسااع عشاار إلا وقااد صاادرت العديااد

 3والحكايات الشعبية.

                                                 
1

 12. مرسي، أحمد، مصدر سابق، ص 
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 21-28. المصدر سابق، ص 
3
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الادارس للحكاياة الشاعبية يلُاحااظ وجاود عادد مان المصاطلحات الموازيااة، تنتشار فاي ثناياا الكتااب  لعال

المتخصصة، ومن تلك المصطلحات )قصة وخرافية وحدوتة وحكاية عجائبياة(، وقاد اساتعمل إباراهيم 

س وشريف كناعنة مصطلح  .1)حكايات عجائز(، كمعادل موروعي للحكاية الشعبية مهو 

 

راح تعرياف الحكاياة الشاعبية فاي دم إلاى المعااجم الأجنبياة، حتاى يتتارى نبيلاة إباراهيم رارورم العاو

الذهن بشكلٍ جلي، وقد عرفت المعاجم الألمانية الحكاية الشعبية بأنها "الخبر الذس يتصل بحادث قاديم، 

فوية مان جيال إلاى جيال، أو هاي خلا  حار للخياال الشاعبي ينتجاه حاول ينتقل عان طريا  الرواياة الشا

، أماا المعااجم الإنجليزياة فتعارف الحكاياة الشاعبية بأنهاا " 2حوادث مهمة وشخوي ومواقع تاريخياة"

حكاية يصدقها الشعب بوصفها حقيقة، وهي تتطور مع العصور، وتتداول شفاهاً، كما أنهاا قاد تخاتي 

، ولام يبتعااد معجام فاانلا رواجيااال 3فة أو الأبطاال الاذين يصاانعون التااريخ"باالحوادث التاريخياة الصاار

للفنون الشعبية عن المعجمين السابقين، في تعريف الحكاية الشعبية فهو يرى بأنها "حكاياات وقصاي 

 .4حدثت في العصور القديمة، وتوارثتها الأجيال شفوياً من الأجناس والأمم"

 

بية كان إعادم إنتاج للتعريفات السابقة، فمعجم اللغة العربية المعاصارم أما عربياً فتعريف الحكاية الشع

حقيقية لعمر أحمد مختار " يعتبر مفهوم الحكاية الشعبية بمعناها الواسع والشامل، سياقة أحداث واقعية 

القي أو الحكاي، تختلاف مان فارد لآخار مان حياث الطريقاة  في سلوب معينأو خيالية دون الالتزام بأ

ساارد بهااا الأحااداث، فااي حااين أن الحكايااة تتراامن مجموعااة ماان الأحااداث و الأخبااار والأفعااال التااي ت

مااأخوذم ماان الواقااع الااذس يطلاا  الفاارد أو المباادع الشااعبي، ليصااور  يااة أووالأقااوال، سااواءً كاناات حقيق

الأحداث التي تشكلت في مخيلته، ويريد سردها في قالب فني حكائي لإرفاء نوع من المتعة والتشوي  

 . 5ليستمتع بها المتلقي"

  

يترااح ماان التعريفااات السااابقة أن اصااطلاح الحكايااة الشااعبية، اصااطلاحا  "فراافام، يسااتوعب ذلااك 

حق  بواسطته الإنسان كثيرا مان مواقفاه،  صي الذس تراكم عبر الأجيال،الحشد الهائل من السرد القص

الجانااب الشاافاهي للحكايااة  ، كمااا يمكاان ملاحظااة التركيااز علااى6ورصااد الجانااب الكبياار ماان معارفااه"

الشعبية، بوصفه أحد محاور التعريف للمصطلح، يراف أيراً سامة التاداول والانتقاال عبار الأجياال، 
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 9-9. مهوي، إبراهيم، كناعنة، شريف، مصدر سابق، ص 
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رثتهاا الأجياال لماا تلبياه مان إذا اساتقرت فاي نفاوس العاماة، وتوافالحكاية لا يمكن اعتبارها شعبية إلا 

 الوجدانية.لرغبة، أو تحقي  لأحلام أو ملامستها للجوانب   إشباع

 

 1وظائف الحكاية الشعبية

الوظيفة الرئيسة لقي الحكاية الشعبية تتمثل في التسلية، وقطع أوقات الفرار بأحاديث ممتعة، تشاغل  

مجالس السمر وتخفف عن المستمعين أعباءهم اليومية، إلا أن هدف الراوس قد يتجااوز حادود التسالية 

لمثل العليا، فالشعب "يستغل حكاياته في تأكيد تلك القيم تارم، لآفاق مبطنة، كتعزيز القيم الاجتماعية وا

ر ، كالتأكياد علاى انتصاا2وإبراز العيوب الخلقية التي يرى أنها بدأت تتفشى في مجتمعاه تاارم أخارى"

بال  ،تاأثيره الشار والأشارار الاذس دائمااً فاي الحكاياة الشاعبية يازول الصدق والخير في النهاية، ونهاية

 الشرير على أفعاله. ةعاقبإلى متذهب الحكاية 

 

وقد تكاون وظيفاة القصاة ذات بعاد اجتمااعي، بحياث تثبات إمكانياة كسار القياود الطبقياة الوهمياة التاي 

يرسمها المجتمع، " فعن طري  هذه الحكاياات ، خلا  الإنساان الشاعبي لنفساه عالمااً جمايلاً، بعياداً كال 

ما يحس به في عالمنا من قيود زمانياة ومكانياة، وكال كل  ن عالمنا الواقعي، استطاع فيه إلغاءالبعد ع

ما يشعر به من ظلم ونقي في حياته، فالبطل وهو تلك الشخصية الخيالية التي كانات بمثاباة مشاجب، 

إلى مأربه، فيتزوج من الأميرم، وإن كان  –حتماً  –عل  عليها الشعب كل طموحه وآماله، كان يصل 

فاة السياساية ماع الوظيفاة الاجتماعياة، فالسياساة هاي وليادم التفاعال . يمكن دمالا الوظي3من بيئة فقيرم"

الاجتمااعي ماع السالطة، وتتمثال الوظيفاة السياساية فاي محاولاة الاراوس مان خالال حكايتاه، رفاع ظلاام 

 4.سلطة السياسية الممارس رد الشعب على اختلاف أشكالهال

 

فعاان طرياا  الحكايااة الشااعبية يتناااول يراااف إلااى مااا سااب  وظيفااة تتعلاا  بالعااالم الغيبااي والمعتقاادات، 

الراوس قرايا غيبية تتعل  بالموت والرزق، والتي يهادف منهاا إلاى التساليم بقرااء م وقادره، وعادم 

قدرم الإنسان مهما بلا شأنه التمرد عليها، كما قاد يعازز الاراوس مان خالال حكاياتاه كراماات الأوليااء 

عقااب علاى  لبتقاديم مسااعدم للشاخي الطياب، أو باننزاوقدرتهم فاي التاأثير علاى حياام الإنساان، إماا 

  5الشخي الشرير.

                                                 
1

لشعبية، . استخدمت نبيلة إبراهيم الوظائف كأنواع للحكايات الشعبية، إلا أن الباحث وجد أن ذلك التقسيم أقرب للوظائف التي تؤديها الحكايات ا 

 منه إلى كونها أنواعاً لتصنيف الحكايات الشعبية.
2

 193م(، ص1993دط، )القاهرة، دار الفكر العربي ، ،، قصصنا الشعبي من الرومنسية إلى الواقعية. إبراهيم، نبيلة 
3

 49. المصدر السابق، ص 
4

 198. المصدر السابق، ص 
5

 288 -199.المصدر السابق، ص  



48 

 

إن اختياار الاراوس المقصااود لقاي حكايااة شاعبية دون غيرهاا، أو اختياااره نوعااً ماان أناواع الحكايااات 

الشعبية دون آخر، يعزز الفكرم التي سب  طرحهاا، فاي أن الاراوس يحااول تمريار رساالة للمساتمعين، 

يم معيناة أو الحاط مان أخارى، أو دفاع المتلقاي لتبناي موقاف أو توجاه معاين مان مفادها التأكياد علاى قا

 قرية ما، في إطار مغلف بالتسلية والفكاهة.

 

 تحليل حكاية شعبية  -5

إن القيام بتحليل حكاية شعبية في هذا الفصل من البحث، لم يكن مجارد مصاادفة عاابرم بال كاان غاياة 

شعبية فرش إطااره النظارس، وتطبيقاه علاى نماوذج مصاغر مقصودم، يهدف الباحث من تحليل حكاية 

يكون بمثابة البوصلة التي توجه العمل في الفصل اللاح ، كما تعين القارئ غير المخاتي أو المطلاع 

 بالموروع، على فهم أبعاد الدراسة بشكل أسهل.

 

ل قراية اجتماعياة ، التاي تتنااو1) بيظ فقااقيس(وقع اختيار الباحث على حكاية شعبية فلسطينية بعنوان

تتعل  بالحيام العائلية، والحكاياة بأكلمهاا "تاروى مان وجهاة نظار زوجاة الأب. وهكاذا ينظار إلاى ابناة 

–الررم الطيبة على أنها وريعة، وأكثر وراعة من أمها، وعلى الرغم من أن الزوجة الأولى ميتة 

 يازال موجاوداً، مان خالال فنن تأثيرها غير المستحب من وجهاة نظار الزوجاة الثانياة لا -كما يفترم

 .2وجود ابنتها في البيت"

 

 ملخص حكاية ) بيظ فقاقيس(

، تقوم زوجاة الأب نفسه البيت وتعيش مع أبيها وزوجته في الأم، ةتدور أحداث الحكاية حول فتام يتيم

ن بالعديد من الأمور لمرايقة الفتام والتنغيي عليها، وفي يوم من الأيام يحرر بائع بايم، يناادس باأ

البيم الذس يبيعه يجعل الفتام تحمل بلا عريس، فتشترس زوجة الأب منه البيم، وترعه للفتام حتى 

تأكاال منااه وتحماال، وبعااد فتاارم تظهاار بااوادر الحماال علااى الفتااام، فتطلااب زوجااة الأب ماان زوجهااا أن 

يحرار يتخلي من الفتام خوفاً مان الفرايحة، يأخاذ الأب الفتاام إلاى منطقاة مهجاورم ويتركهاا هنااك، 

رجاال علااى فاارس بالصاادفة ويساااعد الفتااام، بنعطائهااا نصاايحة للتعاماال مااع الغاايلان حتااى يساامحوا لهااا 

بالعيش عندهم، بعد ما يقارب السنة ذهب والد الفتام لإرجاعها إلى البيات، فوجاد ابنتاه تعايش فاي بيات 

وقاد حملات معهاا بعرااً الغيلان برفقة ولدها،  فيطلب منها العودم إلى البيت برفقة طفلها، تعاود الفتاام 

 من الجواهر والذهب والكنوز، التي كانت الغيلان تحررها لها.

                                                 
1

 .289إبراهيم، كناعنة، شريف، مصدر سابق، ص . مهوي، 
2

 289المصدر السابق، ص 
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عندما ترى زوجة الأب حال الفتام وكيف عادت محملة باالكنوز، تطلاب مان زوجهاا أن يرسال ابنتهاا  

بنتها في نفس المكان الاذس وراع النفس المكان الذس ورع ابنته فيه، ينفذ الزوج طلب زوجته ويرع 

بنته من قبل، فيصادفها نفس الرجل الذس قابل أختها، وبسبب معاملتهاا غيار المهذباة معاه يعطيهاا فيه ا

 توجيهات مغلوطة للتعامل مع الغيلان، فتأكلها الغيلان ويعلقون جزءاً منها على باب الحمام.

 

لغيلان، حتاى الغناء، ومرافقتها إلى مكان وجود ابنتها في بيت ا لنساء طالبةً  منهنتجمع زوجة الأب ا

تعطاايهم الااذهب والجااواهر، فاادخل زوجهااا إلااى بياات الغاايلان ووجااد أن الغاايلان قااد أكلاات ابنتااه، والأم 

ترقي وتغني مع النساء المرافقات، والأب يصرخ ويقاول لهاا أن ابنتهاا قاد ماتات، إلا أنهاا لام تسامع، 

 ابنته. النهاية يطل  الأب زوجته ويعيش معوفي 

 

 س(تحليل حكاية )بيظ فقاقي

الباحااث فااي تحليلااه لحكايااة )باايظ فقاااقيس( علااى أسااس الماانهلا البنااائي، وذلااك بتشااريح الحكايااة  اعتمااد 

لوحدات بنائية صغيرم، تشكل في مجموعهاا أدام لفهام الحكاياة الشاعبية، مان حياث خصائصاها البنائياة 

قاوانين التاأليف  والانطلاق منها لفهام عادد أكبار مان الحكاياات الشاعبية،  وقاد تتباع الباحاث فاي تحليلاه

الاديناميات الشافاهية التاي حاددها والتار أونالا، إراافةً، إلاى  الشفاهي التي ورعها ألرك أكسل وتحدياد

 رصد الوظائف الدراماتيكية الموجودم في حكاية )بيظ فقاقيس(.

 

 قوانين التأليف الشفاهي -أ

رواس ماان خاالال اسااتهلال غياااب الباادايات المفاجئااة، حيااث تباادأ الحكايااة بطريقااة هادئااة، يحاااول الاا -0

الحكاية توريح الورع القائم في البيت، من وجود زوجة الأب التاي تكاره ابناة زوجهاا، وتثقال عليهاا 

في الأعمال المنزلية، في حين أن ابناة زوجاة الأب فاي نفاس عمار ابناة الازوج، إلا أن الأوامار توجاه 

 بشكل حصرس لابنة الزوج .

 

لهادئااة نساابياً تشااكل حالااة ازس والخلخلااة والعكااس، إن البدايااة االسااير بخطااىً  متأرجحااة بااين التااو -9

يتم اختراقها والتحول إلى حالة  التي -مثل بموت الأمتبالرغم من الارطراب الرمني الذس ي -التوازس

الخلخلة والارطراب، بعد أكل ابنة الزوج للبيم الاذس يجعلهاا تحمال دون زواج، وماع بداياة ظهاور 

جاة الأب مان زوجهاا أن ياتخلي مان ابنتاه، فيتركهاا الأب فاي مكاان مقفار علامات الحمل، تطلب زو

وعر، وتعود حالة التوازن مرم أخرى للفتام بعد أن تستمع لاقتراح رجل يركب الفرس، فتذهب لمغارم 
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الغيلان وتساعد الغول الكبير في انتزاع شوكة من قدمه، فتصابح باذلك صاديقة للغايلان الاذين يقادمون 

 ملابس والمجوهرات.لها الطعام وال

 

دائرم أخرى من دوائر الخلخلة، فالفتاام خافات أن يارفم  ب في إعادم ابنته إلى البيت،رغبة الأ تشكل

ت عددا مان الحجالا وقد اختلقوالدها اصطحاب ابنها معها إلى بيته، أو أن يقوم بنيذائه فقامت بنخفائه، 

بيت الغيلان، وقد شكل طلب الأب من الفتام  كي تذهب وتطمئن على ابنها، في فترم زيارم أبيها لها في

إحرار ابنها معها، والعودم إلى المنزل رجوعاً لحالاة التاوازن، التاي لام تطال فقاد شاكلت عاودم الفتاام 

محملة بالجواهر والذهب، صدمة لزوجة الأب التي أصرت على زوجها، أن يأخذ ابنتها لانفس المكاان 

 ب زوجته وورع ابنتها في نفس المكان الذس ترك فيه ابنته.الذس ترك بنته فيه، فاستجاب الزوج لطل

 

بنعطائها طريقة خاطئة  الرجل قام أن ب تفاعل ابنة الزوجة غير المهذب مع الرجل الذس صادفها،سب   

للتعامل ماع الغايلان، لتعاود حالاة التخلخال تسايطر علاى أجاواء الحكاياة، فتأكال الغايلان ابناة الزوجاة، 

نته ويطل  زوجته، لينتهي المسبب لفعل الشر، ولتعود الحكاية مع نهايتها إلاى ويكتشف الزوج موت اب

 حالة التوازن التي بدأت بها، حيث عاش الأب مع ابنته في سلام.

 

التكرار، يتجلى التكرار في عدد من الصور، أولها تكرار على صعيد الكلمة، بحياث يعماد الارواس  -9

غن ين غن ين!  الأب للنساء اللواتي رافقنها لمغارم الغيلان: " إلى تكرار بعم الكلمات، مثل قول زوجة

اسمعوه بنادس غن ين غن ين"، أماا الصاورم الثانياة للتكارار فتتمثال فاي تكارار الجمال، مثال قاول الرجال 

سألها عن أصناف الطعام التاي تحملهاا، فاردت بعصابية  نالذس يركب الفرس لابنة زوجة الأب، بعد أ

، فكان جواب ذلك الرجل للفتام "إن شاء م"، التي كررهاا الرجال ثالاث "ا خراخرعلى كل سثال بـ "

 مرات.

 

تتمثل الصورم الثالثة من صور التكرار، في التكرار على صاعيد حركاات الحكاياة، فاالأب يأخاذ ابنتاه 

بطلب من زوجته إلى مكان مقفر ووعر، ويتركها متحججاً بحاجته لقراء حاجته، فيظهر للفتاام رجال 

حمله، ثم يعارم عليهاا اقتراحااً بالاذهاب إلاى مغاارم الغايلان، الطعام الذس تركب فرساً، فيسألها عن ي

اقتراحااه كيفيااة التعاماال مااع الغاايلان،  فهااذه الأحااداث التااي حصاالت مااع ابنااة الاازوج ،هااي نفااس  شاااملاً 

 الأحداث التي تم تكرارها بذات الترتيب مع ابنة الزوجة.

 



43 

 

اية العديد من الرواسم، التي يمكن رد هاا إلاى مصاادر مختلفاة، مثال قاول الرواسم، وردت في الحك -9

الااراوس:" كااان يامااا كااان يااا مسااتمعين الكاالام"، و القااول الساااب  يشااكل افتتاحيااة كثياار ماان الحكايااات 

الشااعبية، يراااف عليااه، قااول الااراوس :" طااار طيرهااا وعلاايكم غيرهااا"، يشااكل القااول الساااب  إعاالان 

اية، وكأنه يسدل ستاره معلناً نهاية العرم الحكائي، والقولين السابقين يعتبران الراوس عن نهاية الحك

 .1من الأقوال المعروفة في الأدب الشعبي

 

اشتملت الحكاية على رواسم ذات بعد ديناي، مثال قاول الرجال الاذس يركاب الفارس للفتااتين:" إن شااء 

ية، مثال قاول الاراوس: "روح ياا ياوم، تاع ياا م"، كما توجد بعم الرواسم ذات العلاقة بالثقافاة الشاعب

لها على أرظ  ما فيها شايح ولا رايح"،و "بعياد عان الساامعين"، وتلاك صايا  يوم"، وأيراً قوله :"وص 

 مطروقة في الثقافة الشعبية الفلسطينية، يستطيع الإنسان العادس فهم مدلولها ومراميها.

 

ل علااى هااذا القااانون، بنعطاااء عاادد ماان الأمثلااة وجااود شخصاايتين فااي المشااهد الواحااد، يمكاان التاادلي-5

المستقام، من مشاهد متنوعة مجترحة من الحكاية، منها مشهد زوجة الأب مع بنتها عندما طلبت منهاا 

مرافقة أختها لجمع الحطاب، ومشاهد زوجاة الأب عنادما طلبات مان بنات زوجهاا أن تفليهاا، ثام مشاهد 

أيراً مشهد الأب في المنطقة النائية مع ابنته، ومشهد  الزوجة وهي تقنع زوجها بأن يتخلي من ابنته،

الفتام مع الرجل الراكب علاى الفارس الأبايم، وغيرهاا مان الأمثلاة التاي جااءت فاي الحكاياة ، حياث 

 اشتمل كل مشهد على شخصيتين فقط.

 

ى فاي غياب الأبعاد النفسية للشخصيات، ففي الحكاية يترك الأب ابنته في العراء دون أن يفكر حتا -1

مصيرها، والفتام التي تركها والدها لا تظهار عليهاا علاماات الخاوف أو الإحسااس بالوحادم، كماا أنهاا 

تستجيب لاقتراح الرجال الراكاب علاى الفارس، دون أس تاردد أو تفكيار فتاذهب لمغاارم الغايلان وتنفاذ 

هي تقوم بكل تلك ، والفتام قد صاحبت أية مشاعر ،اقتراحه، وكل ذلك دون أن يعرف المستمع للحكاية

كذلك يتكرر الأمر مع ابنة الزوجة عنادما يتركهاا والادها فاي العاراء، ويقابلهاا نفاس الشاخي الأمور، 

الذس قابل أختها، طالباً منها أن تتوجه إلى المغارم، ولكن بدلاً من اقتراح حل لمشاكلاتها، اقتارح علاى 

مشااعر حازن أو  ةلا تظهار أيا اياة القصاةمع نهالفتام ما يثدس إلى موتها، بسبب سوء جوابها للرجل، 

 بل يكتفي الأب بطلاق زوجته.بسبب موت ابنة الزوجة ندم، سواءً على الأب أو الأم 

 

                                                 
1

 .ها قواعد اللغة الفصيحة مثل: يا مستمعين الكلام. تجدر الإشارة إلى وجود بعض الكلمات العامية التي لا يراعا في 
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نغمة التطرف، تأخذ نغمة التطرف بعدين رئيسين، البعد الأول التطرف على مستوى اللفظاة، ومان -7

ناااس بتطل قااوا بالثلاثااة، أنااا مطلقااك ذلااك قااول الاازوج لزوجتااه بعااد أن وجااد ابنتااه قااد ماتاات، "إن كااان ال

بالمية"، أما البعد الثاني فيتمثل باالتطرف علاى مساتوى الحادث، فالرجال لدياه ابناة واحادم مان زوجتاه 

الأولى، كما له ابنة واحدم من زوجته الحالية، ولأجل المصادفة أن الاثنتاين فاي نفاس العمار، وبمشاهد 

ليها الأسئلة، هو الرجل نفسه  الاذس قابال ابناة الزوجاة آخر فنن الرجل الذس قابل ابنة الزوج وطرح ع

ياه ابنتاه قبال ماا يقاارب السانة، مصادفة، كما يمكن اعتبار عاودم الأب إلاى نفاس المكاان، الاذس تارك ف

 دها قد استقرت فيه، شكلاً من أشكال التطرف على مستوى الحدث.ويج

 

الحاوار إماا طلبااً أو اقتراحااً لتنفياذه، وقاد الحوار يأتي في هيئة طلب وتنفيذ طلب، دائمااً ماا يحمال  -1

وردت العديد من الأمثلة على الحوار في الحكاياة، منهاا حاوار زوجاة الأب ماع ابنتهاا، " يماا أناا بادس 

أيراً حوار ابنة الزوج مع الرجل الذس صادفها، لحطب، قالتلها )الأم(: اسرحي"، وأسرح مع أختي عا

رجال: شاايفة هذيكاة المغاارم؟..... البنات: قالتلاه آه.... قالهاا: بادك عندما تركها والادها فاي العاراء،" ال

تروحي تنامي فيها"، وكذلك حوار الرجال نفساه عنادما قابال أختهاا، وغيرهاا مان الأمثلاة التاي تشاتمل 

 على طلب أو تقدم اقتراحاً.

 

ن وجاد فاي حكاياة إن نهاية الحكايات الشعبية دائماً هي نهاياات محاددم، وإ غياب النهاية المفتوحة، -2

ما نهاية مفتوحة، فذلك يدخل في إطار الحالات الشاذم التاي لا يقااس عليهاا، وقاد توافقات نهاياة حكاياة 

هاا بناة الزوجاة كعقااب للزوجاة علاى قيام)بيظ فقاقيس( مع نهاية الحكايات الشعبية، متمثلة فاي ماوت ا

لاق زوجة الأب، ليشكل استئصالاً بفعل الشر رد ابنة زوجها، وقد تعدى العقاب فعل الموت ليشمل ط

لفعل الشر، وعودم الأب للعايش ماع ابنتاه الوحيادم الطيباة، الاذس يمثال انتصااراً للقاوى الخيارم، وبهاذه 

النهاية المحددم تغيب أس مساحة للتوقع، أو الافترام لما ستثول إليه الأحاداث، التاي رسامها الاراوس 

 وقام بنقفال الحكاية بشكل نهائي.

 

 اميات الشفاهيةالدين -ب

مان الاديناميات  تأليف الشفاهي، إلا أنه يشاكل جازءاً التكرار، بالرغم من وجود التكرار في قوانين ال-0

 –الشفاهية أيراً، مثال ذلك عندما قامت زوجة الأب بتحرير الطعام لابنة زوجها "حطتلها لطاع بقار 

ل هاظاا سامنة"، كماا تكاررت قاا–قاال هاذا ملفاوف. عارادم الجحاش –قال هاظا مخمر. روث الحميار 

بعم العبارت علاى لساان الاراوس مثال" روح ياا ياوم، تاعَ ياا ياوم"، التاي تكاررت فاي الحكاياة ثالاث 
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مرات، وهنا يشكل التكرار نمطاً حافزاً للتذكر، يساتخدمه الاراوس كتقنياة تسااعده علاى سارد الأحاداث 

 بشكل متصل.

 

ع ٍ داخلي للجملة، ومن الأمثلاة علاى الصايا الإيقاعياة الصيا الإيقاعية بما تشمله من سجع ٍ أو إيقا -9

الافتتاحية التي استخدمها الراوس للحكاية، "كان يا ما كان"، وكذلك قول ابنة الزوج لماا تركهاا والادها 

في العراء وحيدم، " يا بوس ما أطول خراك، نبت الزعتر وراك"، يراف عليهم أيراً الجملة الختامية 

س لإنهاء القصة، " طار طيرها وعليكم غيرها"، إن تلك الجمل تشتمل على إيقاع ٍ التي استعملها الراو

ناااظم لهااا، سااواءً أحدثااه التكاارار لاابعم الكلمااات أو السااجع، ممااا يسااهل حفظهااا وإعااادم روايتهااا ماارم 

 أخرى.

 

 بناةيار والشار فاي الحكاياة، حياث مثلات اتتمثل فاي الصاراع باين قاوى الخالتي  نزعة المخاصمة، -9

قوى الخير، التي واجهت بشكل رمني زوجة الأب التاي تمثال قاوى الشار، فزوجاة الأب تقاوم  وجالز

فرالاً عان جميع الأعمال الصعبة في المنزل وخارجه،  ابتداءً من تحميل الفتام الصغيرمبأفعال الشر، 

 زوجاة مانإطعامها البيم السحرس، الذس يجعل الفتام تحمل دون زواج، يراف إلى ما ساب  طلاب ال

بدأت علامات الحمل تظهر عليها، فينصاع الأب لطلب الزوجة تاركااً ابنتاه  الزوج طرد الفتام، بعد أن

في مكان مقفر، وبتغلب الفتام على الصعاب التاي واجهتهاا، خاصاة بعاد أن تركهاا والادها باالقرب مان 

ليتكلال الصاراع  منزل الغيلان، تكون الفتام قد تغلبت على قوى الشار المتمثال فاي أفعاال زوجاة الأب،

ذس ورع فيه ابنته، لتعاود بموت ابنة الزوجة، التي طلبت أمها من الوالد أن يرعها في نفس المكان ال

ابنتاه ساابقاً، محملاة باالمجوهرات والحلاي، إلا أن نتاائلا المكار والأفعاال الشاريرم لالأم، قاد  كما عادت

ليكاون النصار نهاياةً ا مان زوجهاا ثانيااً، أولاً، ثام  بطلاقها عليها بماوت ابنتهاا فاي بيات الغايلان تارتد

 . حليف الشخصيات الخيرم

 

، إلا أنها تعود لتشكل ظاهرم مهمة في 1الرواسم، وقد سب  ذكر الرواسم في قوانين التأليف الشفاهي-9

ديناميات التأليف الشفاهي، ومن تلك الرواسم رد الجمهور على الراوس " لا إلاه إلا م"، وكاذلك قاول 

"روح يا يوم تعَ يا ياوم"، تعطاي الرواسام فتارم زمنياة للاراوس، ليساتجمع خطاوط حكايتاه مان الراوس 

جهة، وتساعده على الاستمرار في الحديث دون توقف من جهة أخرى، حتى لا ينصرف ذهن الساامع 

 لأشياء جانبية.

 

                                                 
1

 44. أنظر: قوانين التأليف الشفاهي ص 
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 الوظائف الدراماتيكية -ج

ت والحالااة التااي تعاايش فيهااا بطلااة يفتااتح الااراوس حكايتااه باسااتهلال وصاافي، حيااث يصااف أجااواء البياا

(، ويبدأ فعل الغياب :0 الحكاية، ويشكل ذهاب ابنة الزوج لجمع الحطب، أحد أشكال الغياب ) الوظيفة

 بنة الازوج حتاى تتناولاه  )الوظيفاةالشر بالتنامي مع شراء زوجة الأب البيم )العجيب(، ثم تقديمه لا

 :9 ور، الذس يسابب الحمال دون علمهاا يشاكل )الوظيفاة:التحذير(، إن قبول الفتام أكل البيم المسح9

 .المخالفة( 

 

 :5 ، يشااكل بمجااوع أفعالااه )الوظيفااةمحاولااة زوجااة الأب اسااتطلاع حماال ابنااة الاازوج ماان عدمااه لعاال

( ، أما محاولات زوجة الأب فاي إقنااع زوجهاا باالتخلي مان ابنتاه، وباساتجابة الأب لطلاب الحصول

(، إن خروج الفتام برفقة والادها الخداع :1 الوظيفة)مقفرم وعرم تتحق  زوجته ومرافقته ابنته لمنطقة 

(، وباستسالام الفتاام للقادر الاذس المغاادرم :00 للوظيفاة)يشكل أحد أشكال المغاادرم، الأمار الاذس يقاود 

(، تادخل الشخصاية المانحاة فاي الاستسالام :7الوظيفاة )فرم عليها، متمثلاً بطردها من البيت تتحق 

الوظيفاة  ن الأسائلة علاى الفتاام)من الحكاية، على هيئة رجل يركب فرسه، طارحاً  عدداً ما هذا الجزء

( تتمثاال فااي تفاعاال الفتااام بشااكل مباشاار مااع اقتااراح ردم فعاال البطاال :09الوظيفااة )(،أمااا :الاختيار09

 بير.الشخصية المانحة، التي تطلب من الفتام الذهاب لبيت الغيلان وانتزاع شوكة من رجل الغول الك

 

ن   ينتهي سوء الطالع الذس راف  الفتاام بعاد تاأزم الأحاداث، وذلاك باساتقرار حياام الفتاام فاي بيات الغايلا

(، تشكل عودم الأب إلى المنطقة المقفرم، وطلباه مان ابنتاه الرجاوع إلاى هزيمة الشرير :02 )الوظيفة

 حبة والدها يحق  )الوظيفةت بمصا(، إن موافقة الفتام على الرجوع إلى البيالإنقاذ :99 الوظيفة)البيت 

، تظهر الفتام بعد عودتها إلى البيت بشكل مغاير لما كانت عليه، حيث أنها عادت محملة العودم(  :91

، أماا ذهااب ابناة الزوجاة الظهاور الجدياد( :92بالذهب والجواهر التي وهبتها إياها الغايلان )الوظيفاة 

ها الكاذب بشأن أنواع الطعام التي تحملهاا، فاذلك الأمار للمكان المقفر لكي تحصل على الذهب، وادعائ

(، إن الرجل الذس يركاب الحصاان ادعاءات كاذبة :99 يعطي تلك الفتام صفة البطل المزيف )الوظيفة

 )المانح( يكتشف كذب إدعاءات الفتام، لذلك يعطيها طريقة غير صحيحة للتعامال ماع الغاول )الوظيفاة

 (.كشف الادعاءات الكاذبة :91

 

يشكل موت ابناة الزوجاة علاى ياد الغايلان، ومان ثام طالاق الزوجاة بسابب طمعهاا وطلباتهاا الجاائرم، 

 : 91 معاقبة للزوجة على أفعالها السابقة، وورع حد لسيطرم قاوى الشار المتمثلاة بالزوجاة )الوظيفاة

تصااراً للقاوى (، أما عودم الفتاام للحياام ماع والادها فاي البيات بعاد طالاق زوجاة الأب، فيمثال انالعقاب
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صول على عارش أحاد الممالاك الخيرم، ومعادلاً موروعياً للزواج من الأمير أو الأميرم، أو حتى الح

 (.الزفاف : 90)الوظيفة 

 

من خلال تحليل حكاية ) بيظ  فقاقيس( وف  الوظائف الدراماتيكية التي حددها فلاديمير باروب، يمكان 

لاثين، بالرغم مان القصار النسابي للحكاياة، وعادم ملاحظة تحق  ست عشر وظيفة من أصل إحدى وث

وجااود ترتيااب فااي تحقاا  الوظااائف الدراماتيكيااة، الأماار الااذس ورااحه فلاديمياار بااروب فااي كتابااه 

 مورفولوجيااا الحكايااة الخرافيااة، حيااث ذكاار أن التاارادف أو التعاقااب فااي الوظااائف لاايس شاارطاً لصااحة

الوظاائف ائف، إراافة إلاى عادم اشاتراط تحقا  ظاالتحليل، بل يمكن أن تسب  وظيفة ما غيرها من الو

 1جميعها في حكاية واحدم، حيث يرد عدد الوظائف في حكاية ما إلى مدى تطور الحكاية أو طولها

 

ن الثقافة بأنواعها المختلفة، تشكل السقف الأعلى فكرياً لأية جماعاة بشارية بغام النظار جملة القول إ

بكل ما يشتمله من جوانب مادية كالعمران والأزيااء....، أو عن درجة تطورها، يتفرع منها الفولكلور 

ما يشمله من جوانب غير مادية كاالأدب الشاعبي وناداءات الباعاة، وللزياادم فاي التخصايي تام تنااول 

الأدب الشعبي، بوصفه إرثاً اجتماعياً متوارثاً لا ينتمي لمثسسة رسامية، بال يصاوغه الشاعب ويتناقلاه 

الاجتمااعي، أماا الحكاياة الشاعبية التاي اجترحات مان الأدب الشاعبي، فهاي بقطع النظار عان مساتواهم 

الغاية من التدرج في تناول الموروعات، حيث أن الحكاية الشعبية ملاصقة لموروع البحث، وهدف 

 الباحث كما مر  سابقاً هو إثبات أثرها أو رواسبها في الرواية الفلسطينية.

 

مة المنهلا البنائي في تعاطيه لإثبات ملاء ي هذه الدراسة، ذلكفبشكل مقصود  جاء تحليل حكاية شعبية

مع الحكاية الشعبية من جهة، ومن جهاة أخارى ليشاكل التحليال هيكلياة للفصال الاذس يلياه، حياث حلال 

الباحث عددا من الروايات الفلسطينية، مستخدماً أدوات المنهلا البنائي نفسها التي استخدمها فاي تحليال 

 بيظ فقاقيس(.الحكاية الشعبية )

 

 

 

 
 

 

                                                 
1

 146. يروب، فلاديمير، مصدر سابق، ص 



 

 

 

 ( يطبيق ي ليلي الفصل الرابع )
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 :تمهيد

م( للأديب خليل بيدس، باكورم النتااج الروائاي الفلساطيني، فاي مجتماعٍ 0291شكلت )رواية الوارث  

تغلاب عليااه ساامة الأميااة، حيااث عااانى المجتمااع الفلسااطيني ماان تاادني أعااداد الماادارس، فراالاً عاان قلااة 

 ً لمستوى التعليمي المتدني بظلاله على المشهد الثقافي . ألقى ا1الأفراد الذين نالوا تعليماً ابتدائياً أو ثانويا

الفلسطيني، فقد اتجه الذوق العام نحو الأدب الشعبي الذس يعبار عان الشاعور الجمعاي، بكال ماا يحملاه 

إن الاهتمام في الأدب الشعبي لم ينحصر في جانب  بي من آمال وأحلام ومخاوف وعادات.الأدب الشع

مختلفة، التي تقع فاي إطااره مان حكاياة ومثال وناادرم وطرفاة وغيرهاا، واحد، بل تم تناول الجوانب ال

لعل من مظاهر الاهتمام بالأدب الشعبي، أن مجالس السمر كانت تعلا بالحكايات الشعبية، التي تعتبر و

 . 2مادمً للتسلية وقطع الوقت، في مجتمع تسود فيه الثقافة الشفاهية

 

ابيااة فااي مجتمااع واحااد، سااواءً أكااان تااداخلاً علااى مسااتوى التااداخل بااين الثقافااة الشاافاهية والكت أدى

جعاال حاادود الفصاال بااين الثقافااة الشاافاهية لفااة أو المجتمااع الفلسااطيني خاصااة، إلااى المجتمعااات المخت

والكتابية أكثر صعوبة، فالنتاج الكتابي باختلاف أنواعه، لم يساتطع الانسالاخ كليااً عان ثقافاة المجتماع 

لأديااب الثقافيااة، التااي حاااول الأديااب ماان خاالال نتاجااه التااأثير فيهااا، الشاافاهية التااي صاااغت شخصااية ا

فخرجت نصوي الأدباء الفلسطينيين مُطعلامة بأساليب الثقافة الكتابية، إلا أنها لم تسلم من تأثير الثقافاة 

 ، لا يمكن اعتبارها نصوصاً كتابية ً خالصة .3الشفاهية، الأمر الذس أنتلا نصوصاً  خُنثى

 

لكتابة الروائية في فلسطين، رمن مجتمع تسود فياه الثقافاة الشافاهية كماا مارلا ساابقاً، كانات بداية ا لعل

محاولة من الأدباء لتقليد نماذج روائية أجنبية تغلغلت فيها الثقافة الكتابية، إلا أن الأدباء الفلسطينيين لم 

ائي على الثقافة الفلسطينية، يستطيعوا التخلي من الرواسب الشفاهية، لأسباب عدم منها جدم الفن الرو

ب على ا طغيان الثقافة الشافاهية، بسابب و ستبطان عناصر الرواية،فرلاً عن عدم قدرم الأديب المُجر ِ

خرجت الرواية الفلسطينية في بواكيرها خاصة، في شكل نيُ خنثى، ولا يقتصر وصاف  وغيره ذلك

ى الرواياات المعاصارم لهاا تاريخيااً أو الني بالخنثى على رواية الوارث فقط،، بل ينساحب أيرااً علا

 مااذكرات) اتااب جماال الحسايني، ورواياةللك م(0291علاى ساكة الحجااز ) روايااةها أيرااً، مثال اتتعاد

                                                 
1

 16. أنظر الفصل الأول من الدراسة تحت عنوان المشهد الثقافي ص 
2

 7، يمصدر ساب ، ناصر الدين الأسد، . 
3

الخنثى(، على القصص القصيرة التي تحمل سمات الشفاهية، وقام الباحث باستثمار المصطلح،  .أطلق الدكتور موسى خوري مصطلح )النص  

 ليدلل على الرواية التي تحمل سمات الشفاهية والكتابية في آن واحد.
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م( للكاتااب الشاااعر محمااد 0291فااي الساارير ) روايااةللكاتااب إسااح  الحساايني، و  م(0299ة دجاجاا

 لنكبة.، التي تشكل في مجموعها روايات فلسطينية كتبت قبل االعدناني

 

ذهب ناصر الدين الأسد إلى عدم تأثر الأدب الفصيح بالأدب الشعبي، في البيئة الثقافية الفلساطينية ماع 

بدايات القارن الماراي، حياث قاال: " لا شاكلا أن هاذا القصاي الشاعبي لام يكان آنئاذٍ معادوداً مان الفان 

ه لا يلي  إلا بالعوام، فكان الأدباء الأدبي في شيء، بل لقد كان ينُظر إليه نظرم الاحتقار والازدراء لأن

في ذلك الزمن والمتعلمون يتعالون عليه ويتجافون عنه، ... فلم يكن إذن لهذا اللون القصصي أس أثار 

، إلا أن 1في نشأم القصة الحديثة في فلسطين أو في تطورها في مراحلها الأولى" -فيما نعرف–مباشر 

ا الاارأس، حيااث كتااب موسااى خااورس رسااالته لنَياال موسااى خااورس عااارم ناصاار الاادين الأسااد فااي هااذ

، محاولاً إثبات التلاقح بين الحكاياة الشاعبية والقصاة القصايرم الفلساطينية، متتبعااً الظاواهر 2الدكتورام

الشفاهية في القصة القصيرم. ذهب الباحث مع رأس موسى خورس، محاولاً إثبات الآثار الشافاهية فاي 

 تحليله على المنهلا البنائي إرافة لمقولات المدرسة الشفاهية. الرواية الفلسطينية، معتمداً في

 

وفر المنهلا البنائي كما تم بسطه في الإطار النظرس أساساً نظرياً يمكان اعتمااده، للكشاف عان سامات 

الثقافة الشفاهية في الروايات السابقة الذكر، من خلال تشريح الرواية لعناصار صاغيرم، ُتعاين الباحاث 

ء الكلي للرواية، كاشافاً مادى تقاطعهاا ماع عناصار بنااء الحكاياة الشاعبية، ذلاك باساتثمار على فهم البنا

آراء الباااحثين فااي الحكايااة الشااعبية والثقافااة الشاافاهية، التااي اعتمااد الباحااث منهااا علااى قااوانين التااأليف 

ية لفلاديميار الشفاهي لألرك إكسل، والديناميات الشفاهية لوالتر أونا يراف عليها الوظائف الدراماتيك

بااروب، للكشااف عاان العلاقااات المتشااابكة بااين الروايااة الفلسااطينية فااي بواكيرهااا والحكايااة الشااعبية، 

مفترراً أن الرواية لم تستطع بشاكلها الكتاابي الانسالاخ عان الثقافاة الشافاهية، بال شاكلت إعاادم إنتااج 

 للثقافة الشفاهية في قالب كتابي.  

 

والتكارار فقاط بااين دينامياات وقاوانين التااأليف الشافاهي، دفاع الباحااث ياذكر هناا، أن اشاتراك الرواساام 

، الذس لا ترتجى منه فائادم، فانن لدمجها مع قوانين التأليف الشفاهي، ذلك خوفاً من الوقوع في التكرار

ثبات اشتمال الرواية على عنصرس الرواسام والتكارار، يمثال الغاياة التاي يرياد الباحاث إثباتهاا، التاي إ

 في قوانين أو ديناميات التأليف الشفاهي، يصبح تكرارها مجرد إعادم لإثبات ما تم إثباته. بتحققها
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 (8421رواية )الوارث   -0

تجدر الإشارم قبل البدء بتحليل رواية الوارث للكاتاب خليال بيادس، أن رواياة الاوارث قاد فقادت لفتارم 

ي، نسخة تمكانهم مان دراساة الرواياة، بال زمنية طويلة، فلم يكن بين يدس الباحثين في الأدب الفلسطين

انحصرت معرفتهم بالوارث على الملخي الذس قدماه ناصار الادين الأساد، إلاى أن تاملا الحصاول علاى 

م. لعلاه كاان متوقعااً بعاد عاودم رواياة 9100الرواية، وأعاادت المكتباة الرقمياة للنشار إصادارها عاام 

دراستها بوصفها باكورم النتاج الروائي الفلسطيني، الباحثون ب ارث بعد فترم رياع طويلة، أن يقومالو

إرااافة إلااى مااا يمكاان أن تكشاافه عاان تطااور الروايااة الفلسااطينية، إلا أن أحااداً ماان الباااحثين أو الجهااات 

ٍ جااد، مماا شاكل دافعااً إراافياً  المعنياة باالأدب الفلساطيني، لام يتنااول دراساة الاوارث فاي بحاثٍ علماي 

 الني إلى راقات ُتعين على فهم البنية الكلية للرواية.للباحث في دراستها، مشرحاً 

 

 

 ملخص رواية  )الوارث( -

عَنون الكاتب خليل بيدس روايته ) الوارث رواية اجتماعياة غرامياة تاريخياة(، تادور أحاداث الرواياة 

ايتاه، في البيئة المصرية، في الفترم الواقعة قبيل الحارب العالمياة الأولاى، متخاذاً مان عزياز بطالاً لرو

يكان قاد  الذس ينتمي لأسرم مسيحية هاجرت من الشام إلى مصر، وبعاد أن تاوفى والاد عزياز الاذس لام

 الرعاية والعمل. عمه نعمان لكفالته موفراً له وتدخلتجاوز العاشرم من عمره، 

 

ي يقع عزياز فاي حاب إساتير الفتاام اليهودياة الجميلاة، التاي تعمال كممثلاة فاي أحاد الناوادس الليلياة، التا

بدورها تستغل حب عزيز لابتازازه ماديااً، فبداياة تطلاب مناه معطفااً مان الفاراء، فرالاً عان اساتئجار 

سيارم تكون تحت تصرفها، لم يقف الأمار عناد هاذا الحاد بال تماادت إساتير فاي اساتغلالها، طالباةً مان 

أن يقدم لها بعزيز  عزيز تغيير أثاث بيتها واستئجار بيت جديد يلي  بها، لتتكلل طلباتها بالإلحاح على

 صكاً مالياً بمبلا رخم، يكون بمثابة رمان لمستقبلها في حال احتاجت للمال.

 

بدافع الحب الأعمى يلبي عزيز كل ما تطلبه إستير، لكن في ظل عادم قدرتاه المالياة علاى تغطياة تلاك 

يط بااين عزيااز النفقااات، يلجااأ للماارابين اليهااود لتااوفير المااال، حيااث يقااوم ناثااان اليهااودس باادور الوساا

والماارابين، مسااتغلاً حاجااة عزيااز للمااال، ليقااوم ناثااان بتوريطااه فااي اتفاقيااات جااائرم، مثاال شااراء آلات 

موسيقية ورهان بعراها عناد صااحبها أرمياا علاى ثلثاي المبلاا، ثام بياع بعراها باثمن يقال عان قيمتهاا 

لدرجاة أناه عجاز عان الحقيقية، يثدس اندفاع عزيز في الاقتارام والارهن، أن يصابح مكابلاً بالاديون 

ٍ منها.  الإيفاء بأس 
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فاي عملاه مماا  تة فاي تلبياة احتياجاات إساتير، إلاى إهماالانشغال عزيز في توفير الماال والاساتما أدى

أحاادث خلافاااً بينااه وبااين عمااه نعمااان، الااذس احتاادلا مااع رفاام عزيااز الاازواج باانجلاء ابنااة عمااه غياار 

زواج، خوفااً مان أن يحرماه عماه مان المياراث، ماع الشرعية، إلا أن إستير طلبت منه الموافقة على ال

الإبقاء على علاقتهما ساراً، يساتجيب عزياز لارأس إساتير فيتازوج نجالاء دون أن يساتطيع الفكااك مان 

حب إستير، مع مرور الوقت يكتشف عزيز الصفات الجميلاة فاي زوجتاه نجالاء، فتبادأ مشااعر الحاب 

 تجاهها بالتنامي.

 

ٍ مان ديولي، بالعودم إلى ورع عزيز الما ناه، فيادخل تتراكم الديون على عزيز فلم يساتطع الإيفااء باأس 

في حالاة مان الكآباة، ُتعازز تلاك الحالاة مطالباة إساتير بقيماة الصاك الماالي، الأمار الاذس يجعال عزياز 

طريح الفراش، تتدخل نجلاء في هذا المفصل بعد مصاارحة عزياز لهاا بحقيقاة ديوناه، فتقادم لاه الماال 

يمة الديون، مما يعزز علاقة عزيز بنجلاء، التي تتكلل بننجابها طفلهما الأول مان ناحياة، اللازم لسد ق

مقوياً مشاعر الكره اتجاه إستير من ناحية أخرى. تختتم الرواية بقتل إستير على يد أحاد عشااقها، بعاد 

  ر الشرعية.بسبب أعمالهما غي ديون كما حصل مع عزيز، إرافةً إلى حبس ناثان وأرمياأن أغرقته بال

 

 تحليل رواية )الوارث( : -

 

 الشفاهي قوانين التأليف  -أ

حدد أولرك أكسل تسعة قوانين تشتمل عليها الحكاية الشعبية، تتمثل بغياب البدايات المفاجئة والنهايات 

المفتوحة، ثم الانتقاال مان حالاة التاوازس إلاى الخلخلاة والعكاس، وغيااب الأبعااد النفساية للشخصايات، 

افة إلى نغمة التطرف ووجاود عن الرواسم والتكرار التي تم دمجها مع الديناميات الشفاهية، إر فرلاً 

ن في المشهد، أما الحوار بين الشخصيات فيأتي على شكل طلب وتنفيذ طلب. شكلت القوانين شخصيتي

 .1السابقة حداً ناظماً لحبكة الحكاية الشعبية

 

الممثلاة إسايتر، واصافاً حسانها وتفوقهاا علاى زميلاتهاا فاي يفتتح الكاتاب روايتاه بوصاف هاادئ لحياام 

المسرح، فرلاً عن شغف الرجال بالتقرب إليها، ثم ينتقل للحاديث عان انتقاال عائلاة عزياز مان الشاام 

إلى مصر، عارراً أحوال عزيز وما يتعل  بموت والاده وكفالاة عماه نعماان لاه، فالبداياة أخاذت خطااً 

                                                 
1
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ما يفاجئ القارئ أو يشي له بالقل ، بل شكلت البداية أررية للانطلاق إلى   وصفياً هادئاً، لا يوجد فيها

 المحاور التالية المتشابكة والمصاعب، التي سيواجهها عزيز في جمع المال للإيفاء بمتطلبات إستير.

 

ير ينطل  الكاتب من البداية الهادئة التي تعطي إحساساً بالتوازس والهدوء، لتدخل الخلخلة مع طلب إست

من عزيز توفير سيارم ورداءً من الفراء باهظ الاثمن، حتاى تكاون بمثاباة إثبااتٍ ماادس علاى حباه لهاا، 

نه لا يملك من المال ماا يكفاي لساد تلاك المتطلباات، يز المادس من تعقيد المشهد، حيث إورع عز يزيد

عزيااز إلااى حالااة ممااا ياادفع عزيااز إلااى الاسااتدانة بمساااعدم ناثااان، الأماار الااذس يااثدس إلااى عااودم حيااام 

 التوازس الأولى.

 

تغيباه المساتمر عان المتجار فاي أثنااء عان توبيخ نعماان لعزياز بسابب إهمالاه فاي العمال، فرالاً  شكل

بداياة الخلخلاة لحالاة الهادوء النسابي، لتصابح  توفير المال لساد متطلباات إساتير،مرافقته لناثان، بهدف 

ثام اراطراره لشاراء آلات موسايقية مان التااجر  أكثر تعقيداً بسبب رفم أحاد التجاار إقراراه الماال،

بعدها يتورط  عزيز ماع التااجر  أرميا، الذس واف  بعد بيعها، أن يرهن بعرها عنده على ثلثي المبلا،

ا الخياااط، الااذس وافاا  علااى شااراء بعاام الآلات بااثمن قلياال، مقاباال معطااف الفاارو الااذس ساايقدمه يعأشاا

 ، يلتزم بموجبه عزيز بحياكة ملابسه عنده لفترم من الزمن.لإستير، إرافةً لتوقيع عزيز عقد مع أشعيا

 

تنتهي حالة الخلخلة مثقتاً بعد استطاعة عزيز تقديم معطف الفرو لإستير، واعداً باساتئجار سايارم لهاا 

ر تقبال علياه مدعياة ً حبهاا الكبيار لاه، بخاطٍ ماوازٍ لتحسان يتن تغيير أثاث بيتها، مما يجعل إسفرلاً ع

ستير، تسوء علاقته مع عمه نعمان الذس يراطرب وراعه الصاحي، حياث يطلاب مان علاقة عزيز بن

عزيز الحرور إلى غرفتاه أكثار مان مارم فاي الليال فالا يجاده، فاي الوقات الاذس يكاون عزياز خارجااً 

للسهر برفقة إستير، الأمر الذس يجعل نعمان يوبخ عزيز لخروجه غير المبرر لايلاً مان البيات، إلا أن 

لقسوته مع عزيز، محاولاً في اليوم التالي، أن يتناسى ماا كاان بيناه وباين عزياز مان  عمه يعاتب نفسه

 عتاب، آخذاً في محاورم عزيز في الشثون السياسية.

 

ر التي تزيد من دلالها وادعاء الحاب لعزياز، خاصاة ً بعاد تحقيقاه جمياع طلباتهاا مان يتلعودم إلى إسبا 

 في حيام عزيز، سواءً من ناحية عمه أو محبوبته إستير. أثاث وسيارم، مما يشكل حالة من الاستقرار

 

هدياد خلا  حالاة مان التاوتر خاصاة بعاد تطلب عمه نعمان الزواج من نجلاء، إلى رفم عزيز  يثدس

ما يدفع عزيز لطلب المساعدم مان إساتير، شااكياً لهاا ماا حادث ماع عماه نعمان بحرمانه من الميراث، 
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لإبقاااء علااى علاقتهمااا سااراً، حتااى يسااتطيع أخااذ ميااراث عمااه فتقتاارح عليااه أن يتاازوج نجاالاء، مااع ا

علاقتاه  المريم، بموافقة عزيز على الزواج من نجلاء يعود الاستقرار في علاقته ماع نعماان، إلا أن

ر تراطرب بسابب تجاادد مطالبهاا بمجاوهرات وصااك ماالي يرامن مسااتقبلها، كماا تكاون علاقااة يتبنسا

تزوجهااا ليراامن  ، لأنااه لا يكان لهااا مشاااعر الحااب، باالعزياز باانجلاء زوجتااه أيراااً علاقااة مرااطربة

الأحداث حيث يقدم عزيز صكاً مالياً لإستير، متفاجئااً بعادها بتهربهاا مناه وعادم  ميراث عمه،  تتوالى

مبالاتها به، تزداد الأمور تعقيداً مع ملاحقة الدائنين له، ومن رمنهم مطالبة إستير له بالوفااء بالصاك 

 ياه، مما يدخل عزيز في حالة من المرم والهم.المالي الذس أعطاها إ

 

ً تتاادخل نجاالاء لمساااعدم عزيااز مقدمااة لااه مبلغاا ماان المااال، حتااى يسااتطيع الإيفاااء بديونااه للااتخلي ماان  ا

ملاحقة المارابين، يشاكل فعال نجالاء عاودم إلاى حالاة التاوازس، التاي تتعازز ماع اكتشااف عزياز حباه 

عشاقها، وسجن ناثان والتجاار اليهاود يشاكل إنهااءً لفعال  الحقيقي لها، كما أن موت إستير على يد أحد

الشر، الذس امتد على مساحة الرواية، ليكون بذلك عودم إلى حالة التوازس التي انطل  منها الكاتب مع 

 البداية .

 

فاي حالاة وجاود  شخصيتين فقاط على يتناول المشهد الروائي التفاعل بين شخصيتين، أو يسلط الروء

صعيد الحوار، يترح ذلاك فاي كثيار  ات، سواء على صعيد فعل الشخصيات أو علىعدد من الشخصي

المشاهد المتكررم التي تجمع عزيز بنستير، أو المشاهد التاي تجماع عزياز بناثاان، كاذلك حاوارات  من

 عزيز مع عمه نعمان في غرفته، فرلاً عن المشاهد التي تجمع عزيز بنجلاء.

 

ماا ترتاب علياه حصاول بعام الانزياحاات عان سمات الحكاية الشعبية, كلياً مع إن الرواية لا تتطاب  

قاعدم ثنائية الشخصيات في المشهد الروائي، لعل من تلك الاستثناءات تادخل راحيال عماة إساتير، فاي 

الحوار الذس جمع عزيز بنستير، كذلك المشاهد الاذس رام ناثاان وعزياز ماع راحااب صااحبة الأثااث، 

ار، يراااف أيراااً تاادخل والاادم نجاالاء فااي المشااهد الااذس جمااع عزيااز حيااث اشااترك ثلاثااتهم فااي الحااو

ونجلاء، فرلاً عن الحوار الاذس جماع عزياز وإساتير ماع الكولونيال، إن هاذه الاساتثناءات علاى قلتهاا  

تدل على إرهاصات خروج الكاتاب، فاي طريقاة بنااء الرواياة عان الحكاياة الشاعبية، التاي تعتماد علاى 

 الواحد، بسبب تأثر الأديب بالثقافة الكتابية الصاعدم. نائية الشخصيات في المشهدث

 

اتسمت شخصيات رواية الوارث في غالبيتها بغيااب الأبعااد النفساية، فالقاارئ لا يساتطيع اكتشااف ماا 

يعترس تلك الشخصيات من خوف أو قل  أو سارور، إلا بمقادار ماا يقدماه الكاتاب مان خالال الوصاف 
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ا يغيب الحاوار الاداخلي للشخصايات، فالا يساتطيع القاارئ اكتشااف عن حالة الشخصيات النفسية، بينم

الشخصية من الداخل، لعل شخصية إستير ونعمان ونجلاء ومريم والادم نجالاء إراافة لناثاان وأرمياا، 

يمكن أن تكون خير مثال على هذه القاعدم، فالقاارئ لا يمكناه اكتشااف الجاناب الوجاداني للشخصايات 

يقدمه الكاتب من وصف بما يتناسب مع المشاهد الروائاي، وكأنهاا شخصايات  السابقة، إلا من خلال ما

 بيراء تخلو من المشاعر.

 

يعاازز غياااب الأبعاااد النفسااية للشخصاايات رأس فلاديمياار بااروب، الااذس ياارى أن الشخصاايات ينحصاار 

ما يجعل الشخصية، ت أخرى الشخصيات هي حملة وظائف، دورها في الوظيفة التي تثديها، أو بكلما

تقوم بالفعل بشاكل ميكاانيكي دون التفاعال الوجاداني ماع الأحاداث، أو باروز عواطفهاا اتجااه الأحاداث 

المختلفة، فلا تظهر عليها مشاعر الخوف أو التردد أو الحب، بل تثدس الوظيفة التاي اختارهاا الكاتاب 

 .1لها فقط

 

مان المشااهد حياث يظهار  أما عزيز فقد مثلت شخصايته انحرافااً عان الشخصايات الساابقة، فاي العدياد

تردد الشخصية في بعم الأمور، وكذلك يتكشاف للقاارئ حاديث عزياز لنفساه )المونولاوج الاداخلي(، 

فرلاً عن عملياة التاذكر التاي اساتدعت مان عزياز العاودم إلاى ذكرياتاه الساابقة، ولعال تلاك الأسااليب 

لفااة عاان باااقي المختلفااة فااي عاارم الجانااب الوجااداني لشخصااية عزيااز، جعلاات منااه شخصااية مخت

شخصيات الرواية، ومن حديث عزيز لنفسه "ثم قال في نفساه: ولكان أن اى لهاثلاء أن يقوماوا بخادمتها 

كما أقوم أنا ويقدموا لهاا مان التحاف الجميلاة ماا أقدماه أناا؟ إن إساتير لا تنتظار أن تكاون الفاروم التاي 

فروم بثلاثين أو أربعين جنيهاً لا وعدتها بها من هذا النوع الثمين وجل  ما كانت تتمنى أن تحصل على 

 .2بمئة وخمسين أو مئتين"

 

درجت عليه الحكاية ما عزيز، تطوراً في رسم الشخصية ع يشكل الكشف عن الأبعاد النفسية لشخصية

ن الشخصاايات فااي الحكايااة الشااعبية، لا تظهاار أس تفاعاال وجااداني مااع الأحااداث، فاالا الشااعبية، حيااث إ

ل  كما يغيب عنها حديث النفس، وإن كانت شخصية عزياز تمثال انحرافااً تنتابها مشاعر الخوف أو الق

عن شخصيات الرواية، سواءً في الجانب الوجداني أو الحوار الداخلي، فنن هذا الجانب يشكل إرهاصاً 

 لتغير طريقة رسم الشخصية في الرواية.
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لقوانين الأخرى، يترح على صياغة الرواية، وبمقارنة حرور نغمة التطرف با 1غلبت نغمة التطرف

أن نغمة التطرف قد فاقت جميع القوانين من حيث الكم، وقاد جااء التطارف فاي الرواياة علاى ناوعين، 

الأول يتعلاا  بطريقااة حَبلااك الحاادث، أمااا الثاااني فكااان حرااوره علااى مسااتوى الكلمااات أو التعبياارات 

 يات.المستخدمة سواءً من الراوس )الكاتب(، أو جاءت على لسان إحدى الشخص

 

عزيز تشكل آخر فرد من  ، فشخصية البطلمنذ استهلال الروايةنغمة التطرف على صعيد الحبكة تبدأ 

أسرته الصغيرم، فوالده قد توفي وهو في سن صغيرم، كذلك شكل تغيياب الأم نوعااً مان الاعتقااد أنهاا 

ابناة  لنعماان كاونيالأكثار غناىً فاي عائلاة عزياز، ومان ناحياة أخارى  ، بعدها يكفله عمه نعمانتوفيت

وحيدم من صديقته مريم، وعند وصول عزيز ونجلاء لسن الزواج يطلب من عزيز ابان أخياه الوحياد 

 أن يتزوج ابنته الوحيدم.

 

تشكل نهاية الرواية مبالغة على صعيد الحدث، فالكاتب لا يكتفي بقتل إستير على يد أحاد عشااقها، بال 

ثاان وأرمياا، يرااف عليهاا مصاادرم أموالهماا بسابب ماا يزيد على ذلك بنلقاء الشارطة القابم علاى نا

اقترفا من أعمال شريرم، فكأن الكاتب يريد من خلال هذه النهاية، القراء على كل قوى الشار الفاعلاة 

 في الرواية.

 

 ً جاء التطرف في الوصف على لسان العدياد ف على التطرف على مستوى الوصف، اعتمد الكاتب أيرا

الراوس في وصاف هياام عزياز بنساتير:" ملكات قلباه واساتعبدت جوارحاه،  من الشخصيات، مثل قول

، كذلك قول عزيز لإساتير:" 2وهو ينقاد إليها بأتم الطاعة والخروع، ولا يرى سعادم نفسه إلا بقربها"

لي أن أمتع نظرس لحظة فقط بجمالك النادر المثال... آه يا إستير يا حبيبتي إناك حورياة  اسمحيولكن 

سااماء... ولاايس لعااين أن تبصاار مااا أراه أنااا الآن ماان هااذا الجمااال والسااناء وهااذا القاادر هبطاات ماان ال

، كما تبرز نغمة التطرف على لسان نعمان في وصف الحرب،" فالويل لبني البشر منهاا، 3والاعتدال"

 .4إنها ستذيقهم أمر كثوس البثس والشقاء، حتى ترتعد من شدم هولها الأرم والسماء"

 

، لعاال ماارد ذلااك كااون فااي روايااة الااوارث بقصااد طلااب شاايء أو القيااام بتنفيااذ طلااب جاااء جاال  الحااوار

الشخصيات حملة وظائف كما مر  سابقاً، وقد جااءت معظام ساياقات الحاوار تتفا  ماع الفكارم الساابقة، 
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ويتمثاال ذلااك فااي حااوار عزيااز مااع ناثااان بهاادف الحصااول علااى المااال، كااذلك حااوار عزيااز مااع أرميااا 

 لخياط، يراف أيراً حوار عزيز مع استير، ومن الأمثلة على ذلك.صاحب الآلات وأشعيا ا

 " إستير: أريد رداءً جميلاً مبطناً بالفراء وأريد عربة قيد إشارتي

 مقابلة أحد سواس؟ مديني بعدمتمناس وتع عزيز: وإذا كان لك كل ما تتمنين فهل تكونين عند

 إستير: نعم

 ا حاول المجيء إلى هنا؟دينني بطرد هذا الكولونيل إذعزيز: وهل تع

 إستير: نعم

ي بمقابلة محبتي بمثلها وعدم إيثار أحاد مان النااس علاي إذا صادعت بكال أمار مان نعزيز: وهل تعدين

 أوامرك ؟

 1إستير : نعم"

حصلت بعم الانزياحات فاي الحاوار عان قاعاد طلاب وتنفياذ الطلاب، ومان الأمثلاة علاى ذلاك بعام 

والتغازل بهاا، كاذلك  ي يحااول عزياز فيهاا بساط حباه لهااير، التاالحوارات التي دارت بين عزيز وإست

تبااادل الطرفااان الأحاديااث حااول إرهاصااات ي دارت بااين عزيااز وعمااه نعمااان، فبعاام الحااوارات التاا

 الحرب، بين الدول الأوروبية المتوقعة الحدوث، من أمثلة ذلك

لآن في استنزاف أموال رعيتهاا )نعمان(: لقد بدأت تركيا تلعب بالنار. وهي ستشرع منذ ا " قال الشيخ

ً ثم تأخذ في قتلها حتى ت  .جعل البلاد أخيراً خراباً يبابا

عزيز: ولكن الحلفااء ياا عمااه إذا رأوا منهاا أقال مظهار عادائي فاننهم لا يلبثاون أن يحتلاوا ساوريا فاي 

 الحال من ظالميها.

 فاي وهام سالوها إلاى ساورياة ألاف جنادس ليرنعمان: هيهات ذلك فنن الحلفاء لا يستغنون الآن عان مئا

 حاجة إلى كل جندس جديد لتعزيز موقفهم الحربي في الميدان الألماني.

 عزيز: وهل يتركون تركيا تنشب مخالبها في السوريين دون أن يمد وا إليهم يد المساعدم؟

 .2نعمان: هكذا أظن والررورم تقري على الحلفاء بذلك ولا لوم عليهم في ذلك ولا تثريب"

 

حوار عزيز وعمه نعمان حول المواريع السياسية، أكثر مان مارم فاي الرواياة، يرااف عليهاا  يتكرر

حوار عزيز مع إساتير فاي محاولاة مناه إظهاار مادى حباه لهاا، علاى قلاة الأمثلاة علاى هاذا الناوع مان 

الحوار الذس يخلو من صيغة الطلب وجوابه، إلا أن ذلك شكل إشارم لبداياة تجااوز صايغة الحاوار فاي 

 كاية الشعبية، وتأثر رواية الوارث ولو بنطاق ري  بالثقافة الكتابية.الح
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جاءت النهاية في رواية الوارث متماشية مع سياق الرواية، التي عررها الكاتب خليل بيادس، فوراع 

تكهناتاه عان مصاير الشخصايات،  النهاية بشكل محدد الملامح، دون أن يترك مجالاً للقارئ في وراع

ء صارا سعيدين بزواجهما، الذس تكلل بننجاب طفلهما نعماان، أماا إساتير فقتلات ن عزيز ونجلاحيث إ

 قابم عليهماا ومصاادرم أموالهماا، وباالنظر إلاىعلى يد أحد عشاقها، فاي حاين أن ناثاان وأرمياا تام ال

المعلومات التاريخية التي أوردها الكاتب في الصفحة الأخيرم، فهاي مقحماة فاي جساد الرواياة، ولايس 

أثر فني، سوى إثباات الكاتاب أن روايتاه تتنااول الجاناب التااريخي إراافة إلاى الغراماي. تمثال لها أس 

لأشاارار قاد نالاات جاازاء النهاياة فااي رواياة الااوارث انتصااار قاوى الخياار علاى قااوى الشاار، فمجموعاة ا

 أفعالها.

  

 التأليف الشفاهي ديناميات -ب 

من الاديناميات التاي يشاتمل عليهاا الاني الشافاهي،  حدد والتر أونلا في كتابه الشفاهية والكتابية، عدداً 

التي تشكل سمة من سمات التاأليف الشافاهي، ومان تلاك الاديناميات وجاود أنمااط إيقاعياة قاد تناتلا مان 

السجع أو التكرار، كذلك استخدام الرواسم المستقرم في الاوعي الجمعاي للمجتماع، فرالاً عان التكارار 

هية مجتمعة تعمل كأنماط حافزم للتاذكر، فاالراوس الشافاهي عنادما الديناميات الشفانزعة المخاصمة فو

يميل إلى استعمال أس عنصر مما سب ، يهدف إلى استمرار التواصل مع المخاطب دون انقطاع، على 

سبيل المثال إن التكرار يمنح الراوس، القدرم على الاستمرار فاي الحاديث إراافة إلاى تحراير الجملاة 

 .1التالية في ذهنه

 

 ، 2عزيااز " فاااليوم خماار وغااداً أماار"ناااً عاان طرياا  السااجع، وماان ذلااك قااول تلا الاانمط الإيقاااعي أحيايناا

، كذلك قول إستير "ترامن لاي 3حدث ما لم يكن في الحسبان وما لا يمكن أن يخطر في بال إنسان"و"

مهمااً فاي  ، يتراح مان الأمثلاة المختاارم الساابقة أن الساجع كاان عااملاً 4مستقبلاً سعيداً وعيشاً رغياداً"

 إبراز التواتر الصوتي.

 

يحدث  أيراً أن يقع التواتر الصوتي بفعل تكرار صيغة معينة، كصيا الأفعاال الخمساة أو المشاتقات، 

، 5في توالٍ  يلقي بظلاله الإيقاعية على الجملة، ومن ذلك قول إستير " يتكلمون كثياراً ويفعلاون قلايلاً"

يمكن ملاحظته، بياً، أكسب الجملة إيقاعاً ( في جملة قصيرم نسفنن تكرار وزن )يفعلون( ووزن )فعيلاً 
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كما يثدس تكارار كلماة بعينهاا إلاى خلا  إيقااعٍ داخلاي للجملاة، فانن تكارار الكلماة يشاكل توالاد الإيقااع 

س )الكاتب( في وصف سلوك إستير "تباسط الجميع وتراحك لصوتي مرم أخرى، من ذلك قول الراوا

لعال هاذا التاوالي الساريع يخلا   ابع جمل قصيرم متوازية أو متراادم  تت، يراف إلى ما سب1للجميع"

حركة إيقاعية بسبب طبيعة تركيب الجملة، من الأمثلة على الجمل القصيرم المتتالية التي تحمال طاابع 

التراد، قول نعمان في محاورته مع عزيز " إنما يريد بكل ذلك أن يجماع باين القساوم والشافقة، وباين 

 .2حمة، وبين العنف واللين"الظلم والر

 

ً يظهر نوعان من التكرار في رواية الوارث، أولهما التكارار علاى مساتوى الحادث، حياث أن حادث ماا  ا

يتكارر حصاوله عادم مااراتٍ فاي الرواياة، ثانيهمااا التكارار علاى مساتوى الألفاااظ أو الجمال، فقاد يكاارر 

 الكاتب ألفاظاً أو جملة بعينها أكثر من مرم .

 

عدم مرات في الرواية، منها شراء عزيز ديناً لآلاتٍ موسيقية، ومحاولته رهنها أو  الحدث تجلى تكرار

أواناي زجاجياة دينااً، وقياماه بالبحاث لهاا  تكرر الأمر عندما اشترى عزيز بيعها للحصول على المال،

ساتير، عن مشترٍ أو تاجرٍ يرهنها عنده، من الأحاداث التاي تكاررت أيرااً فعال الطلاب الاذس تقاوم باه ا

 اً ماان الفاارووفعاال الإجابااة والررااوخ للطلااب الااذس يقااوم بااه عزيااز، فنسااتير تطلااب فااي البدايااة معطفاا

طلباتهاا، طالباةً  رها، بعدها تزيد إساتير مانوسيارم، حيث يعمل عزيز على الحصول على المال لتوفي

ب لها عزيز صاكاً تنتهي بطلب إستير أن يكت لها واستئجار منزل جديد لها، إلى أنمنه تغيير أثاث منز

لهاا الصاك، كماا  مالياً يرمن لها مستقبلها، يتكرر فعل عزيز القائم علاى تلبياة متطلباات إساتير فيكتاب

لنعمان ثم تحسنه، الذس يتوالى عدم مرات نوعاً من التكرار على  يمكن اعتبار انتكاس الورع الصحي

 صعيد الحدث.

 

سامت الرواياة باالغنى الكماي، ساواءً بتكارار الكلماات أما التكرار على صعيد الكلمات أو الجمل، فقد ات

، كاذلك " هاو 3أكثر من مرم أو حتى الجمل، ومن الأمثلة على تكرار الكلمات " فحصه قطعةً  قطعاة"

، و" عم  البلاد من أقصاها إلى أقصاها"4لنجلاء ونجلاء له"
. إن 6، إرافة إلى "مجنوناً وأس مجناون"5

في رواية الوراث، فمن الأمثلة عليه " نحان فاي أواساط شاهر آب  ر الجمل أيراً كان له حرورهتكرا
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، أيراااً " فليغرااب 2، و " راامنتُ سااعادم نجاالاء... وراامنتُ سااعادتك"1وفااي أواسااط شااهر أيلااول..."

 .3الشيخ ما شاء وليفعل ما شاء"

 

الدين الإسالامي، مثال عباارم "ذات تنوع استخدام الكاتب خليل بيدس للرواسم، التي استمد بعرها من 

، المقتبسة من قصة أصحاب الكهف، وكذلك عبارات مثل "الحمد لله" و"إن شاء 4اليمين وذات الشمال"

، و" جمد الادم 5رواسم مستمدمً  من الثقافة الشعبية، مثل "من يعش يرَ" " و"أشهد م"، كما أستعملم

، 8، و"لاتكان إلا قريار العاين نااعم الباال"7لاي إلا الطاعاة"و"ما عليك إلا أن تأمرس، وما ع 6في قلبه"

 .9فرلاً عن استعماله رواسم أدبية مثل "فاليوم خمر وغداً أمر"

 

دارت المواجهة بين عزيز الذس يمثل قوى الخير، والعديد من الشخصيات التي تمثل قوى الشر، فتبادأ 

مان الأماور حتاى يساتطيع التقارب منهاا،  مواجهة عزيز مع إستير )الشريرم(، التي تطلاب مناه الكثيار

رااطره إلااى الالتجاااء إلااى  التجااار ر بااالرغم ماان عاادم امتلاكااه المااال، مااا افيساالم عزيااز لطلبااات إسااتي

الجشعين أمثال ناثان وأشعيا وأرميا، حيث يحااول كالا مانهم اساتغلاله بطريقتاه فاي ظال خناوع عزياز 

ما دفعه إلى الاستعانة بزوجته نجلاء لتاوفير ثيرم، إلى التورط في الديون الك لهم، إلا أن خروعه قاده

المال لدفع ديونه، الأمر الذس شكل مواجهة من عزيز لقوى الشر في الرواية، فرلاً عن تركاه زياارم 

 إستير وانشغاله في العمل، يمثل موت إستير وسجن ناثان وأرميا نهاية لقوى الشر الفاعلة في الرواية.

 

 الوظائف الدراماتيكية -ج

ل عليهاا الحكاياة الشاعبية، دون يجاب أن تشاتم حدد فلاديمير بروب إحدى وثلاثين وظيفة كحد أقصى،

، ملخصااً 10شتراط توافرها جميعاً في الحكاية، بل يختلف عدد الوظائف تبعاً لحجم الحكاية وتطورهااا

ميار باروب لعال ذلاك يفسار سابب إهماال فلادي 11تعريف الوظيفة بأنها الفعل الذس تقوم به الشخصايات
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للشخصيات، حيث يقتصار أهمياة الشخصاية فاي رأياه، بماا تثدياه مان أفعاال بقطاع النظار عان طبيعاة 

 . 1الشخصية، أو بعبارم أخرى الشخصية هي حملة وظيفة

 

إن اهتمام فلاديمير بروب باكتشاف الوظائف الدراماتيكية، لم يمنعه مان تحدياد عادد مان الشخصايات، 

اية الشعبية، بوصفها شخصيات أساساية لاباد مان توافرهاا فاي الحكاياة، التي  يتكرر ظهورها في الحك

  لعل من أهم الشخصيات التي تناولها فلاديمير بروب، شخصية البطل الذس يمثل الخير، وشخصية

الشرير الذس يمثل قوى الشار، فرالاً عان شخصاية الماانح الاذس يقادم للبطال الوسايط أو المسااعدم،    

 .2لب على الصعاب التي تواجههحتى يستطيع البطل التغ

 

إسااتير اليهوديااة، وإبااداعها فااي مجااال التمثياال  باادأ الحكايااة باسااتهلال يصااف فيااه الكاتااب خلياال بياادست

والغناء، ينتقل بعدها للحديث عن عزياز بطال الرواياة، مبينااً ولعاه بحراور المساارح وعشاقه للممثلاة 

يسرد الكاتاب تفاصايل البطال العائلياة،  عيشخصية عزيز من الجانب الاجتما إستير، استكمالاً لعرم

الاذس دون أن يتجااوز ذاكراً هجرم عائلة عزيز من الشام إلى مصر، يرااف عليهاا ماوت والاد عزياز 

 : الغياب(.0أحد أشكال الغياب )الوظيفة م يمثللعل موت الأب فرلاً عن هجرم الأسر عمره العاشرم

 

على عزيز، أن يخصي لها سيارم لخدمتها، فرالاً عان  تبدأ أحداث الرواية بالتأزم مع اقتراح إستير 

: التحذير(، بخط موازٍ لطلبات إستير المتلاحقة، يزداد تغياب 9معطف من الفرو الغالي الثمن )الوظيفة

ما يدفع نعمان عم عزيز إلاى تحاذيره بسابب تغيباه عان المتجار يه، عزيز عن متجر عمه الذس يعمل ف

: 9زيز يتمادى في إهماله للعمل ومداومة السهر برفقة إستير )الوظيفاة: المخالفة(، إلا أن ع9)الوظيفة

 الاستطلاع(.

 

عزيز، ذلك بهدف تأمين قرم  من أحد التجار  شرير( الذس يعمل كسمسارناثان اليهودس )ال يستجوب

: الحصاول(، بعادها يادعي 5اليهود، ليحصل عزيز على المال اللازم لتأمين متطلبات إساتير )الوظيفاة

ن رفم التاجر اليهودس تقديم القرم، فيقترح على عزيز شاراء بعام الآلات الموسايقية دينااً ثام ناثا

: الخداع(، يررخ عزيز للتااجر اليهاودس حياث يشاترس مناه الآلات باثمن بااهظ  1يبيعها نقداً )الوظيفة

شاعيا : الاستسلام(، في هذا المفصل يظهر إعلان لسوء الحاظ المبادئي، ذلاك بسابب رفام أ7)الوظيفة

                                                 
1

 139.بروب، فلاديمير، مصدر سابق، ص 
2

 159-159. المصدر السابق، ص 
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الخياط الموافقة على الثمن الذس حادده عزياز لالآلات الموسايقية، فاي مقايراة للحصاول علاى معطاف 

 الفرو، فتري  الدنيا في عيني عزيز الذس شعر أنها النهاية.

 

تتوالى الصفقات الخاسرم التي يجريها عزيز بمساعدم ناثان، حيث يلعب ناثان دور الوسيط بين عزيز 

تساتمر أفعاال هن يقال بكثيار عان قيمتهاا الأصالية يقبل أن يأخاذ بعام الآلات بار والتاجر إرميا، الذس

 ً بثمن قليل من راحاب اليهودية ليقدمه، ثام يبيعاه لعزياز باثمن يقاارب  ناثان الشريرم، ذلك  بشرائه أثاثا

الرعف، ماع حاري ناثاان علاى أخاذ صاك يثبات أن عزياز مادين لاه، بمبلاا مان الماال كعمولاة علاى 

: الشار(. فاي خرام اساتماتة عزياز فاي الحصاول علاى القاروم لتغطياة نفقاات 1لوظيفاةمساعدته ) ا

ماا يادخل عزياز فاي حالاة مان يتازوج نجالاء ابنتاه غيار الشارعية، إستير، يطلب نعمان من عزياز أن 

الصراع، بين الموافقة على طلب عمه بالزواج من نجالاء وباين حباه لإساتير، إلا أن مصاارحته لعماه 

 : التوسط(.2ع عمه إلى تهديده بالحرمان من الإرث )الوظيفةبحبه لإستير، دف

 

على عزيز أن يواف  علاى طلاب عماه، حتاى لا  -التي تتناوب على فعل الشر مع ناثان -تقترح إستير 

تجار، يقتناع عزياز يحرم من الميراث من جهة، ومن جهاة أخارى ليحاافظ عزياز علاى عملاه داخال الم

رااد(، ماع : بداياة الفعال الم01وافقاة  باالزواج مان نجالاء )الوظيفاةما يدفعاه علاى المباقتراح إستير، 

 ر بشكل سرس.يتالإبقاء على علاقته بنس

 

سااواءً ماان أشااعيا الخياااط وصاااحب  بعااد فتاارم ماان زواج عزيااز باانجلاء، تتزايااد ملاحقااات الاادائنين لااه،

: 90هااد بهااا ) الوظيفااةعالعربااة التااي اسااتأجرها ... إلااخ،  مطالبينااه بالوفاااء بالتزاماتااه الماديااة التااي ت

لساثاله عان سابب هماه  -الشخصاية المانحاة –ما يسابب لاه الهام والمارم، ويادفع نجالاء المطاردم(، 

: ردم فعل البطل(، تقترح 09: الاختبار(، فيصارحها عزيز بكل ما يتعل  بديونه )الوظيفة09)الوظيفة

: الحصااول علااى وساايط 09ةيراامن تغطيااة ديونااه )الوظيفاالاء علااى عزيااز أن تعطيااه صااكاً مالياااً نجاا

سحرس(، يقبل عزيز عرم نجلاء للاتخلي مان ملاحقاة الادائنين لاه، فرالاً عان عادم رغبتاه دخاول 

ديوناه متخلصااً  الإنقاذ(، يدفع عزيز جميع :99السجن، أو أن يعرف عمه بأعماله المستهترم )الوظيفة

: الصاراع(، يمثال دفاع 01ظيفاة، الاذين باالغوا فاي ابتازازه )الو-الأشارار–من ملاحقاة التجاار اليهاود 

عزيااز لديونااه مواجهااة لقااوى الشاار التااي ألحقاات الأذى بااه، وانتصاااراً قااوى الخياار علااى قااوى الشاار 

: انتهااء 02: النصر(، فينتهي سوء الطالع الذس رافا  عزياز فيعاود هاادئ الباال )الوظيفاة01)الوظيفة

 سوء الطالع(.
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انكب  ف شخصيتة بصورم مغايرم لما سب ،ئنين، تظهر بعد معرفة عزيز لحقيقة استير ومعاناته مع الدا

ره اتجاههاا على العمال باجتهااد دون كلالٍ أو ملال، محبااً لزوجتاه نجالاء التاي غلبات علياه مشااعر الكا

بداية علاقة الحب بين  : الظهور الجديد(. إن92)الوظيفةر وكل ما يمت لها بصلة يتبدايةً، نافراً من إس

عادم إنتاج لفعل الزواج، الذس لم يكن مكتملاً في البداية بسبب تعل  عزيز إ تمثل عزيز وزوجته نجلاء

: الزفااف(، أماا نهاياة الرواياة 90بنسيتر، يراف عليها إنجااب نجالاء ولاداً يحمال اسام عماه )الوظيفاة

المتمثلاة بمااوت إساايتر علاى يااد أحااد عشااقها، وقاابم الشاارطة علاى ناثااان وأرميااا، ثام سااجنهما بساابب 

 . 1: العقاب(91نهاية ً لفعل الشر في الرواية )الوظيفة فننها تمثل الأخلاقية، أعمالهما غير 

 

 ( م2841رواية )على سكة الحجاز   -2

 

 ملخص رواية )على سكة الحجاز(

)علاى ساكة الحجااز(، يتنااول فياه قراية بياع الأراراي  ني بعناوانالكاتاب جماال الحساي جاءت رواياة

التاي تقاع  "قرياة ساتة"اتخاذ جماال الحسايني مان ف لنكبة الفلسطينية،التي سبقت افي الفترم ذلك لليهود، 

اع العرباااي علاااى ساااكة الحجااااز أنموذجااااً، أعتماااد علياااه لعااارم المعاناااام الفلساااطينية بسااابب الصااار

 ، مورحاً الدور الذس لعبه بعم المتآمرين العرب في تعمي  المعانام الفلسطينية.2الصهيوني

 

ك الشاب صااحب النفاوذ والسالطة حمل زينب سفاحاً من إميل بيك، ذل تبدأ أحداث الرواية بالتشابك مع

وقع الحمال فاي الفتارم التاي تلات غيااب زوج زيناب بسابب التحاقاه ف ي اكتسبها من والده مدير ستة،الت

ماا دفعهاا إلاى طلاب المساااعدم مان الشايخ الحاويطي، حتاى لا تفراح وساط ساااكني الجيش العثمااني، با

يها أن تعلن للناس أنها حامل مان زوجهاا، الاذس غيباه السافر موراحاً أناه القرية، فيقترح الحويطي عل

 سيشهد أنها قد أطلعته على الحمل منذ بدايته، ذلك رغبة منه في تخليصها من ألسن الناس.

 

والادها فاي  تكلل حمل زينب بننجااب طفلتهاا غريباة، التاي رفام والادها الحقيقاي الاعتاراف بهاا، أماا

تتوالى السنوات  ى المعارك كما غيبه السفر ثميبه الموت، بسبب إصابته في إحدفقد غ الوثائ  الرسمية

بعد تلك الحادثة، ليفجع أهل ستة بنبأ بيع المدير أميل بيك قرية ستة لليهود، حيث يأمرهم بترك القرياة 

ياك والبحث عن مكان جديد ليقيموا فيه، وفي ظل مقاومة أهالي ستة لطلب المدير، يلجاأ المادير إميال ب

                                                 
1

كهما، تمثل نهاية الرواية أما الصفحة الأخيرة التي تسجل بعض الأحداث . يرى الباحث أن موت استير واعتقال ناثان وإرميا ومصادرة أملا 

 التاريخية، فهي مقحمة في الرواية لا ترتبط بتسلسل الأحداث.
2

. تجدر الإشارة أن الصراع دار بين العرب والصهاينة قبل قيام دولة إسرائيل، وتمثل في الصراع على الأرض وبعض المواجهات الدامية مثل  

 م.1929البراق ثورة 
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هاا غريباة، التاي لام تتجااوز حينهاا عام لطردهم باالقوم، التاي كاان مان نتائجهاا قتلاه لزيناب أماام ابنتهاا

 دفعهم لترك القرية.، فيستشعر الأهالي بخطر المواجهة ما التاسع

 

في  تدخل غريبة بعد فقد أمها إلى مدرسة الأيتام الإسلامية في القدس، بوصفها ابنة شهيد مسلم استشهد

رور العديااد ماان الساانوات تخاارج غريبااة لزيااارم اباان عمهااا أحمااد فااي بعااد ماا الدولااة العثمانيااة.معااارك 

في محطة القطار التي يعمل فيها، ومن اللحظة الأولى تبدأ مشاعر الحب  جازم الصيفية، حيث تقابلهالإ

يهاود، بالتنامي في قلب أحمد، إلا أن الصدفة تسوق أحمد لإنقاذ شاب عربي من أيادس بعام الشابان ال

الذين انهالوا عليه بالررب المبرح، حيث ينجح أحمد في تخليي الشاب العربي من أيادس اليهاود، إلا 

أنه يصاب بعيار نارس أطلقه عليه أحاد المهااجمين، فيحمال الشااب أحماد إلاى بيتاه حياث تفاجاأ غريباة 

مان أن تعارف  وأمه بمظهره، فيخبرهم الشاب ببطولة أحمد وشجاعته في إنقاذه، وبسابب خاوف أحماد

ياثدس إلاى طارده مان العمال، يطلاب قد ما ركته بالأحداث الدائرم في حيفا، مصلحة السكة الحديد بمشا

ً من الشاب أن يحرر له طبيب  بوطنيته ليعالجه في البيت. اً موثوقا

 

 يكتشف أحمد وغريبة أن الشاب الذس أنقذه هو إبراهيم بن إميل بيك مدير ستة، الذس باع القرية لليهود

وطرد أهلها منها، فرلاً عن كون إميل بيك قاتل زينب والدم غريبة، الأمر الذس يدفع والدم أحمد لكيل 

الشتائم لأميل بيك، دون أن يستطيع إبراهيم الدفاع عن والاده، الاذس كاان السابب فاي خجلاه مان النااس 

يجعال مشااعر الحاب  لبيعه قرية ستة. تتوالى زيارات إبراهيم لبيت أحمد للاطمئنان على صحته، مماا

غيار الشارعية، فقارر تتنامى في قلبه وقلب غريبة، إلا أن إميل بيك قد أحس بحب ابنه إباراهيم لأختاه 

بين قلب الأخوين، فذهب أميل بياك لبيات أحماد، فقابلتاه غريباة التاي تاذكرت أناه قاتال  التدخل للتفري 

خنقه حتى كاد يموت، الأمر الذس دفع أمها، فأخذت بالصراخ مما دفع أحمد للإمساك برقبة إميل بيك و

 القبم على أحمد. ران للاتصال بالشرطة التي حررت بسرعة وألقتالجي

 

ذهبت والدم أحمد لمكتب إبراهيم قاصةً عليه ما حدث، طالبة من إبراهيم مساعدم ابنها أحمد وإخراجاه 

مان  أحماد مان جهاة، وطلاب للادفاع عان من السجن، لم يتوانَ إبراهيم عن تقديم المساعدم، فوكل محامٍ 

، حيث تتكل جهود إبراهيم بالحكم على أحمد لمدم شهر، بادلاً مان ساجنه أن يشهد لصالح السجينوالده 

خمسة عشر عاماً بتهمة محاولة القتل. لم تتوقف جهود إبراهيم عند هذا الحد، بل عرم على أحمد أن 

 بجد لمحاولة رد الجميل لصديقه إبراهيم.يعمل عنده بعد طرده من عمله، الأمر الذس دفع أحمد للعمل 
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عت إباراهيم وأحماد، أخاذت علاقاة إباراهيم بغريباة تتشاابك، متحولاة إلاى مبخط موازٍ للأحداث التي ج

قصة حب جارف، تدفع إبراهيم للعازم علاى تارك المسايحية والادخول بالإسالام حتاى يساتطيع الازواج 

لزواج من غريبة، استعان بابناة إحادى جاراتاه لتمثال على ا علم أميل بيك  بعزم إبراهيم منها، وعندما

دور خطيبااة إبااراهيم دون علمهمااا بالمكياادم، فانطلاات الحيلااة علااى غريبااة التااي أعرراات عاان إبااراهيم 

لفتاارم، إلا أن تلااك الخطيبااة المزيفااة علماات مصااادفة بمااا كااان ماان خااداع إمياال بيااك، فااذهبت لغريبااة 

 قة بين غريبة وإبراهيم لساب  عهدها.وأطلعتها على حقيقة الأمر، مما أعاد العلا

 

لإسالام، محادداً فاي الوقات ذاتاه موعاداً للازواج مان غريباة، الأمار يبدأ إبراهيم إجراءات الدخول فاي ا

الذس يدفع أميل بيك للاستعانة بالحويطي، الشيخ الذس كفل غريبة وأمها برعايته عندما كانت صغيرم، 

وإبراهيم إخوم غير أشقاء، فيحرر الحويطي لمنزل إميل بيك وهو الرجل الوحيد الذس يعلم أن غريبة 

إبراهيم ومكاشفته بكال ماا حادث  يبة، مما يدفع إميل بيك للتحدث معطالباً منه أن يخبر ابنه بحقيقة غر

 في الماري، فيخارج إباراهيم غاراباً مان البيات، لايجلس علاى شااطئ البحار محااولاً التفكيار بكال ماا

للسباحة فاي البحار دون الالتفاات إلاى الشااطئ، ويمار الوقات فيجاد إباراهيم حدث، إلا أن غربه دفعه 

 نفسه بعيداً عن الشاطئ، خائر القوى لا يستطيع العودم، فيحاول طلب المساعدم.

 

يمر أحمد مصادفة فيرى شخصاً في عم  البحر يطلب المساعدم، فيكتشف أنه إبراهيم، فيحااول إنقااذه 

ام، بااالرغم ماان محاااولات الإسااعاف التااي قاادمها أحمااد لااه علااى الشاااطئ، إلا أن إبااراهيم قااد فااارق الحياا

فترطرب أحوال غريبة التي فقدت خطيبها، كما يفقد أميل بيك عقله، فيهيم على وجهه فاي الشاوارع، 

 يلحقه الصبية والمتطفلون، مكرراً أنا أميل بيك مدير ستة.

 

مثسساااً شااركته الخاصااة فااي مجااال  بعااد مااوت إبااراهيم يسااتمر أحمااد بالعماال فااي مجااال العقااارات،

العقارات، مستمرا بمرافقة غريبة في أفعال الخير التي قام بها إبراهيم، مما يعازز علاقاة غريباة باابن 

بالزواج. يباارك الحاويطي زواجهماا  ل علاقتهماللحب بالتنامي في قلب غريبة  لتتكعمها أحمد، فيبدأ ا

ستة، ليقفوا علاى قبار زيناب والادم غريباة، ليخبرهاا أناه  ويطلب منهما مرافقته للذهاب إلى مقبرم قرية

أدى واجب كفالتها، وعند وصاول ثلاثاتهم إلاى القرياة المهجارم، ودخاولهم مقبارم القرياة يجادون أميال 

 بيك، ملقى بجانب أحد القبور رث الثياب، وقد ظهرت عليه علامات الموت.
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 تحليل رواية )على سكة الحجاز(: -

 

 يف الشفاهي قوانين التأل -أ

، تااوحي بهااا لااى سااكة الحجاااز بحالااة ماان الثبااات والاسااتقراريفتااتح الااراوس جمااال الحساايني روايتااه ع

   :ولااى ماان روايتااه، حيااث يقااول الااراوسالأوصاااف التااي انطلاا  بهااا لسااان الااراوس مااع الأسااطر الأ

، كنت أقعد بين أشجار الزيتون، أتلقى بملء صدرس نسايمه العليال، و أصاغي إلاى حفي..و." فاه الشاجي 

تانم عان اساتقرار الحياام  ، فهاذه اللوحاة1لشااه  بمحاسان ذلاك الاوادس ... "أمتع الطرف من عُلاُوس او

، ار تتمايال بلطافأشاجهد طبيعياة تبعاث فاي الانفس الساكينة، مان وادس و، بما تحمله من مشاوصفائها

  .رواية جعلت القارئ يركن للهدوء والسكينةفكأن السطور الأولى في ال

 

التحاول الصفحة الأولى مان روايتاه بالتبادل، والثبات التي افتتح فيها الراوس لبث حالة الاستقرار ولا ت

ة الهادئاة، ، فتتلاشى تلك الصورم الوادعاة لمظااهر الطبيعاخلخلة أو العكسمن حالة الثبات إلى حالة ال

 .تنم عن تبدل الحال وتغير المشهد لتحل مكانها صورم أخرى

 

ول النساامات العذبااة إلااى ريااح ، فتتحاااسااتخدام عناصاار الطبيعااة ماارمً أخاارىلروايااة بتباادأ الخلخلااة فااي ا

تلاه قبيعهاا لليهاود، وفيطارد إميال باك ساكان ساتة بعاد حول أصوات العصافير إلى استغاثة، ، وتتعاتية

، فتادخل غريباة رم ) غريباة ( التاي تنكار مان نسابهاأماام ابنتهاا الصاغيلزينب التي حملت مناه سافاحاً، 

ون ، دالأيتام الإسلامية في القدس، وتعود للسكن عند ابن عمها، فيقع إبراهيم شاقيقها فاي حبهاادرسة م

ً ، فتارم تأخذ الرواية خطاً موازياً هأن يعلم أن له شقيقة من والده الشخصايات  فتكون العلاقاات باين ادئا

، غريبة تحب إبراهيم ا و تتقاطع ،  فأحمد يحب غريبة وتارم تترارب العلاقات بينهمستقرمً وادعة، و

يحاااول إمياال بااك إفشااال هااذه ،  ووالااده أمياال بااك بساابب رفرااه لغريبااة إبااراهيم يخااوم نقاشاااتٍ مااعو

حتاى يصال القاارئ  ،روتهاا ماوت إباراهيمذالذس كان فاي  ،  تستمر الرواية في عدم استقرارهاالعلاقة

 ات .على مشارف نهاية الرواية ، التي تأخذ بالعودم مرمً أخرى لمرحلة الثب

 

عدم الاستقرار باالرغم مان امتاداده ن التأرجح  بين التوازس والخلخلة، فكأن بعد المساحات الكبيرم م  

رواية ، لا تلبث بعدها أن تعود الاحات ورقية كبيرم من جسد الرواية، إلا أنها تمثل حالة مثقتةعلى مس

ن غريبة ابنة عمه، بعاد فتارم مان تقرار، فيتزوج أحمد مالاسإلى الخط الذس انطلقت منه  خط الثبات و

أن ياذهب إلاى قرياة  حاويطي منهماايطلاب الو، وفام حبيبها وأخيها إبراهيم، ويكونان في غاياة الساعادم
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، يقرأ الفاتحة على روحها، وعند وصولهم إلاى مقبارم القرياةو  غريبة(، ليقف على قبر زينب )أم ستة

قاد فارقتاه هاو مقطاع الثيااب وحاافي القادمين و، وميل بك الاذس جان بسابب ماوت ابناهيجدون بداخلها إ

 الحيام . 

 

حبكاة ، الطريقاة الأولاى المتصالة بد رواياة علاى ساكة الحجااز بطاريقتينتتجلى نغمة التطرف في جسا

، فنميال باك قاف المختلفاةالمواالرواية من أولها إلى آخرها، من خلال حركة الشخصايات والحاوادث و

ريباة غيار ابان عام واحاد مان لم يكن لغا، وهي ابنتها الوحيدم، وزينب التي أنجبت له غريبة سفاح قتل

المسايحي مدرساة الأيتاام الإسالامية، بوصافها ابناة شاهيد مسالم، ، فتدخل غريباة بنات إميال باك أقاربها

د الاذس تساأله يكاون الشخي الوحياو ، لتسأل عن ابن عمهاحى الأحداث فتعود غريبة إلى حيفاتدور ر

وهنادامها يشاي بأنهاا مان الأغنيااء!، ، لأن مظهرهاا يتعرف عليهاا فاي البداياةالذس لم ، أحمد ابن عمها

 يتيمة .و بالرغم من أنها فقيرم 

 

ً براهيم ، عندما يفتتن إيبلا التطرف نغمة جواب الجواب فاي حبهاا دون أن  بن إميل باك بغريباة، واقعاا

، لكان ب البكار باين أبنائاهلفم نسيلا الحا ، فيزور إميل بك غريبةيعرف أنها أخته من دون كل النساء

، يكمل الكاتب العزف على نغمة التطرف ، ليجعل اتل أمها إلا بعد فترم من النقاشغريبة لا تذكر أنه ق

ماا حادث ك إذ به يلتقي بالحويطي عن طري  المصاادفة،سائ  يبحث عن الحويطي في جنين، وال حامد

م الشابان اليهاود إباراهيم، كاان أحماد ، كاذلك عنادما هااجمع غريبة وأحمد فاي محطاة الساكك الحديدياة

المنقذ الذس خلي إبراهيم منهم، كما أن أحمد كان الشخصية الوحيادم التاي رأت إباراهيم وهاو يغارق، 

قااد فارقتااه الحيااام فااي يجاادون أمياال بااك و حيااث غريبااة مقباارم سااتةياازور أحمااد وتتكاارر المصااادفات ل

 مقبرتها.

 

يجريهاا الكاتاب علاى لساان شخصاياته،  التاي كاام،الأحف ومن خلال الأوصاا قة الثانية فتأتيأما الطري

م مثال آخر " أس رجل أكار، و1الشعور كله لا يوجد في البشر" هذا مثل  " هذه الترحية وهذا النبل و

قااد تكااررت مثاال تلااك ل،  2وقااا وأقاادر علااى إسااعاد ماان أحااب "رق ذمان إبااراهيم نفسااا و أحساان خلقااا وأ

 العديد من الموارع .، في االتوصيفات المتطرفة في حكمه

 

                                                 
1

 186. الحسيني، جمال، مصدر سابق، ص  
2

 96.المصدر السابق، ص 



69 

 

ا كاتب الرواية على إلى الأوصاف التي يجريهإرافة ، منذ بداية الحبكة تشكل الأحداث بطريقة تواليها

، إلا أنهااا تبقااى نغمااة الركااوز ات التطاارف تعلااو تااارم و تهاابط أخاارىمقطوعااة ماان نغماا ألساانة أبطالااه،

 لرواية على سكة الحجاز .

 

 -فااي الأغلااب -، اللوحااات الثنائيااة فااي الحركااة أو إدارم الحااواريااةب علااى البنيااة الحدثيااة فااي الرواغلاا

ميال باك عناد أجود شخصيات أخرى مساندم في الحادث، فاالحوار الاذس دار باين زيناب وبالرغم من و

، إلا أن م مان وجاود ساكان القرياة المطارودين، باالرغطرده الفلاحين من ستة، كان حاواراً ثنائيااً فقاط

حاديث إباراهيم ماع  كاذلك، مهمشاً دور الشخصيات الأخرى، ى الاثنين فقطالكاتب سلط عدسة قلمه عل

 إبراهيم.إلا أن الحوار يدور بين غريبة و ،غريبة في النزل، فبالرغم من وجود أحمد وأمه

 

ة مان أحماد أن يادلها علاى سكة الحدياد عنادما تطلاب غريبا، فتارم في محطة تتوالى الحوارات الثنائية 

، وأخارى باين عنادما طلاب مناه البحاث عان الحاويطي ،حامادو ى باين أميال باكتارم أخارابن عمها، و

الحويطي منه الإفصاح عن علاقته بموت زينب، وتارمً أخرى بين زينب وإبراهيم ووالده عندما يطلب 

 ستر فريحتها . همن تطلبعندما 

 

هد الااذس جمااع إلا أن هناااك بعاام المشاااهد التااي شااكلت انزياحاااً عاان قاعاادم ثنائيااة الشخصاايات، فالمشاا

إبراهيم وغريبة وأحمد ووالدته في البيت، عندما أنقذ أحمد إبراهيم من اليهود، يدل على وجاود بعام 

المشاهد التي جمعات أكثار مان شخصاين فاي مشاهد واحاد، يرااف عليهاا المشااهد التاي جمعات أحماد 

 يفة جديدم.ووالدته وغريبة، حيث يترح ذلك في الحوار الذس دار بينهم بعد استلام أحمد لوظ

 أحمد :" وإذا كانت هناك بشرى أعظم مما توقعان وأوفى مما تأملان! -

 الأم:  تكلم يا ولدس! لقد سالت قلوبنا شوقاً إلى سماع ما تريد أن تقوله. -

 أحمد : لقد توظفت! -

 1متى وأين؟"–فصاحت الإثنتان ) الأم وغريبة(  -

 

ه ماان خاالال الوصااف الخااارجي نفسااية لشخصااياترساام الأبعاااد الحاااول الكاتااب فااي أغلااب الأحيااان، 

أماا  إبراهيم بالحبياب طااهر الساريرم نقاي الفاثاد،لتهذيب وبلاغة القول، و، فيصف غريبة باللشخصية

ركااز علااى ثاالاث ، فتتجليااة الأبعاااد النفسااية للشخصاايات، ماان خاالال المونولااوج الااداخلي الحااديث عاان

 الحويطي .شخصيات، هي أحمد وأميل بك و
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أناه لا يساتطيع تقاديم ماا يقدماه ا و، يحدث أحمد نفساه بحبهار الحب في قلب إبراهيم وغريبةندما يكبفع

، فود لاو يقتارب منهاا مشاعر الغيرم قد تمكنت منه للحظة، إلا أن براهيم من مال وجاه لإسعاد غريبةإ

كشف داخلي تت، ففي هذا الحوار ال1، أنا أولى بك من كل إنسان " حبك ، أنت لي لا لغيرسأقائلا : "أنا 

، علاى أن تغلاب علياه بغريباة لكناه يفرال أن يراهاا ساعيدم، فهاو مغارم الأبعاد النفسية لشخصية أحمد

 أنانيته فيمتلكها دون قلبها .

 

ماا أن يكاون طلا ، علاى هيئاة طلاب وتنفياذ طلاب، فنجاء الحوار في رواية على سكة الحجااز بشاكل م

دار  الاذس ابة لتساثل، ومن الأمثلاة علاى ذلاك الحاوارالطلب للقيام بفعل ما أو بهدف الحصول على إج

 بين إبراهيم ووالده إميل بيك.

 إبراهيم " إذا كان هناك كارثة أو فريحة أو جناية ما فأنر طريقي! -

 قل يا والدس تكلم!

 2عل ما تريد"لدس أقسم لك أن ليس هناك سر ما، فافإميل بيك" و -

لاذس يترامن معناى الطلاب، الحاوار الاذس دار باين إباراهيم ومن الأمثلة الأخارى أيرااً علاى الحاوار ا

 وحسن أفندس، حيث يطلب إبراهيم الحصول على معلومات عن سير المساعدات التي تقدم للمنكوبين.

 إبراهيم " قل لي يا حسين كيف ترى سير إعانات المنكوبين! هل هناك إقبال من الناس؟ -

 بة خاطرحسين : نعم والإقبال عام والكل يدفع عن طي

 إبراهيم: وهل جمعت من عمالنا؟

 3حسين : نعم ومن زبائننا أيراً"

 

يمكن وصف نهاية رواية على سكة الحجاز بأنها نهاية مغلقة، بمعنى أن الكاتب قد رسم نهاياة حكايتاه 

بطريقة، لا تدع مجالاً للتكهنات أو للتساثلات في ذهن القارئ، فانبراهيم تنتهاي حياتاه باالموت غرقااً، 

حمد يتكلال حباه الطااهر باالزواج مان غريباة، فاي حاين أن إميال باك مادير قرياة ساتة ساابقاً يصايبه وأ

الجنون، متجولاً في الشوارع على غير هدى، وتنتهاي الرواياة بمشاهد إميال باك ميتااً فاي مقبارم ساتة، 

مان وكأن الكاتاب يعازز فكارم انتصاار قاوى الخيار، المتمثلاة فاي غريباة وأحماد وهام أبنااء المهجارين 

 القرية، وهزيمة قوى الشر التي مثلها إميل بك بسبب بيعه ستة لليهود.
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  ديناميات التأليف الشفاهي -ب

جعال ، ليالكاتاب إلاى تلاك المورثاات اللغوياة، إذ لجاأ منياً باين الكاتاب والقاارئشكلت الرواسم عقداً ر

رات القااارئ عبااا ا تسااتخدم، فكأنهااالقااارئ شااريكاً لتلااك الشخصاايات، فااي الحااال الحدثيااة التااي تماار بهااا

لا  إن اا إلياه راجعاون !" إن اا لله و المترسخة في ذهنه، فاستخدم الكاتاب عادداً مان الرواسام الدينياة، مثال

كاذلك  ،3و" يقع على قلبها برداً وسالاماً" 2، و" لا تزر وازرم وزر أخرى" 1حول و لا قوم إلا بالله !"

ً استخدم   فاستخدم الكاتب  5، و"خير البر عاجله"4بت ظهر المجن "" قل أدبية وشعبية مثلرواسم  أيرا

رئ ليكاون جازءاً مان الحادث الروائاي، ، لدفع القاام بكل ما تحمله من ظلال ثقافية وموقفيةهذه الرواس

 الديني .وموروثه الثقافي  أكثر قرباً من الشخصيات التي تشارك القارئو

 

، 6الخرافياةلبناة مسااعدم فاي البنااء الكلاي للحكاياة يماة مان ثيماات الحكاياة الخرافياة، ويشكل التكرار ث

المواراع فاي الرواياة، بصاورم قد برزت هذه الظاهرم في عدد من ، ووملمحاً مميزاً للثقافات الشفاهية

وعاادت ، .... أشاهر، بعاد سافر زوجهاا بثلاثاة تكرار ثنائي أو ثلاثي، مثل " وجااءت زيناب إلاى بيتاي

فأشعلت شرارتها القدس فاي مادم لا تتجااوز الثلاثاة أياام... ومار الياوم مثل " ، و7اليوم الثاني والثالث"

، 8ن اليهاود يهااجمون شاابا عربياا "الثالث لبدء الارطرابات في حيفا ... فانذا باه يارى ثلاثاة مان شابا

إرافة لما سب  فقد كرر الكاتب بعم الجمل مثل "ليكن هو القدوم لغيره في الانتقال من سبيل م إلى 

و "إنمااا تكااون مصاايبة علااى مصاايبة! وفراايحة علااى ، 9، وماان رحمااة م إلااى رحمااة م!"ساابيل م

 .10فريحة!"

 

ساعد تكرار بعم الكلمات على خل  نغمة إيقاعية داخل العمل الروائي، لعل من أمثلتها "هنا لا تزال 

مان الموسايقى كماا أحادث تكارار صايا صارفية نوعااً  ،11البلاد بالاداً والأهال أهالاً والساهول ساهولاً"

الناظمة في بناء الجمل، حيث شكلت متواليات تسااعد الكاتاب فاي الإساهاب عناد عارم فكرتاه، ومان 

، 12أمثلتها تكرار صيغة جمع المذكر السالم في جملة " وعالا راجيلا الملاقاين والحماالين والساواقين"
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ك "أشاد وقعااً فاي يراف علاى ماا ساب  تكارار نسا  الجملاة فاي متوالياات ثنائياة أو ثلاثياة، ومثاال ذلا

 . 1النفس، وأروع في القلب، وأقر للعين"

 

كان للسجع نصيبا في إرفاء الإيقاع على الجمل، وذلاك بتشاابه نهاياات الحاروف فاي بعام الكلماات 

و"لا بل ، 2داخل الجملة الواحدم، مثل "وقد استلمت من أمه جميع ثيابه وانهالت عليها رفياً وكياً وطياً"

ً  أمتد السجع خارج الجملة الواحدم،و3باً وإياباً"كان يذرع غرفته ذها ، ليشامل أكثار مان جملاة فاي أحيانا

 .4حلقات ثنائية أو ثلاثية، ومن ذلك "وقفت على سرك وعرفت مكنون قلبك!"

 

يأتي الصراع في رواية )على سكة الحجاز( في مستوياتٍ عدم، فبداياة تتواجاه زيناب التاي تمثال قاوى 

قااوى الشاار، وبااالرغم ماان انتصااار الشاار فااي الجولااة الأولااى إلا أن ذلااك  الخياار إمياال بااك الااذس يمثاال

ً مثقتاا كااان الانتصااار مااا يااثدس إلااى نشااوب ساانوات يقااع إبااراهيم فااي حااب غريبااة، بعااد ماارور عاادم ف، ا

الصراع بين إبراهيم  ووالده إميل بك، لأن إبراهيم لا يعرف أن غريبة أخته غيار الشارعية، تاتمخم 

موت إبراهيم غرقاً، ومن ناحية أخرى يفقد أميل بك عقلاه بسابب ماوت ابناه،  تلك المواجهة بينهما عن

لفعال الخيار فاي ظال توقاف قاوى الشار اهيم إلاى أحماد وغريباة، كاساتمرار وانتقال فعل الخير من إبر

 بموت أميل بك.

 

 

 لوظائف الدراماتيكية ا-ج

اب ماع الأم التاي يقتلهاا ثيماة الغيا ، ثم تتكررتبدأ الرواية بغياب الزوج بسبب السفر والالتحاق بالجيش

، فيسيطر مشهد الغياب على بداياة ي لغريبة الذس يرفم الاعتراف بهاغياب الأب البيولوجأميل بك و

 . :الغياب(0)الوظيفة الرواية

 

من جهة ، الأخت غير الشرعية إبراهيم بك بن إميل في حب غريبة بعد المري في السرد الروائي يقع

، يم مان مغباة الانجارار فاي هاذا الحاب، يحاذر ابناه إباراهذلك الخبر إلى أميل باكعندما يصل ، والأب

( ، لكاان إبااراهيم ياارفم هااذا :التحااذير9ة  والدينيااة )الوظيفااةالاختلافااات الاجتماعيااراً للفروقااات ونظاا

يناه و باين يطل  العنان لحبه بالاستمرار رغم الفروق التي تبعد بلتحذير لأنه لا يثمن بهذه الفروق، وا
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لمتمثلة بنميل بك والد إبراهيم ، اي هذا المنعطف تبرز شخصية الشريرف:المخالفة(، و9غريبة )الوظيفة

ى أن الشارير يظهار عناد هاذه ، في هذا الجاناب يختلاف الباحاث ماع فلاديميار باروب الاذس ياروغريبة

ساتة  قرياة، فأميال باك بااع شخصية الشرير ظااهرم مناذ البداياة ، ففي رواية على سكة الحجاز1النقطة

، ياثثر علاى أبطاال الراوياة بصاورم أكبارمتد إلا أناه يبارز و، ففعل الشر ملليهود وقتل زينب أم حبيبة

ويمكن رد  الاختلاف بين الرواية وبنية الحكاية الشعبية إلى الانزياح الكتابي، حيث تأثر الكاتاب جماال 

 .الحسيني بالثقافة الكتابية

 

عنادما  : اساتطلاع(،9عاد عن ابنه إبراهيم )الوظيفة إقناعها بالابتيحاول أميل بك مقابلة غريبة محاولاً 

، من خلال استخدام فتام تمثال أنهاا إقناع غريبة بترك حبها لإبراهيم، يلجأ أميل بك للمخادعة يفشل في

غريباة، فتعامال إباراهيم بفتاور وتعارم عان  (، تنطلاي الحيلاة علاى:الخداع1اهيم )الوظيفةخطيبة إبر

هيم بادوره لا يساتطيع معرفاة السابب، فيعتقاد أن أحماد ابان عام غريباة، كاان السابب فاي براإمقابلته، و

تاور للعلاقاة تلاهاا مان ففيركن كل منهماا لهاذه الخدعاة وماا ، التفري  بينهما وفي إعرام غريبة عنه

 ( .:الاستسلام7بينهما ) الوظيفة

 

ة أحمد خنقه ، بسبب محاول:الشر(1ةأحمد ابن عم غريبة ) الوظيف يتسبب إميل بك )الشرير ( في سجن

 ، وقاد تكررهاذا الفعال )فعال الشار( (:الشار1بعد تعرف غريبة عليه، وتذكرها أنه قاتل أمهاا ) الوظيفاة

ً  في أكثر من مكان وتداخل فغيااب أم غريباة ، :الغيااب(0)الوظيفاة في مبنى الرواية، الذس رافا  أيراا

، كان أيراً نتيجة لأفعاال الجزء الأخير من الرواية يأتي فيموت إبراهيم الذس كان بسبب أميل بك، و

 .ل بك، فهذه الوظيفة في ترتيبها تتداخل مع ترتيب الوظائف الأخرىإمي

 

عادم مارات انتهااء ساوء الطاالع  ، يتلوه إعالان:التوسط(2وء الحظ أو الفقدان ) الوظيفةتكرر إعلان س

ساوء الحاظ بسابب حملهاا مان أميال ناب تعلان ، فزي: انتهاء سوء الطاالع(02)الوظيفة لروايةا في حبكة

، بأنهاا كلتها تلك من خالال شاهادم الحاويطيخوفها من الفريحة، يتلوه حل لمشبك، بعد سفر زوجها و

أحمد عن سوء الحظ بسبب سجن أحمد وإمكانياة  ، ثم تعلن أمملت من زوجها  وستره على فريحتهاح

 أحمد من السجن. داد التكاليف لإخراجسسجنه أو إعدامه، فيتكفل إبراهيم بتعيين محامٍ، و

 

علانهاا ، ثام يتلاو إبعد أن انطلت عليها حيلة أميل بك، باأن إباراهيم لاه خطيباةتعلن غريبة سوء الحظ  

مارم تخبرها أنهاا ليسات خطيباة إباراهيم، وباذلك ينتهاي ساوء الحاظ، و ، التيسوء الحظ مقابلتها لعائدم
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زواجهاا ، ليتبدل هذا الإعالان بها الحويطي ترك إبراهيميطلب من أخرى تعلن غريبة سوء الحظ عندما

تستدعي الوظيفة الأولى الثانية ، ( متواليات في الرواية02وظيفة ال)( و 2من أحمد . شكلت )الوظيفة 

 هكذا .  و

 

يحاب  ، و أناهبك له أناه الوالاد الحقيقاي لغريباة، بعد اعتراف إميل كن اعتبار مغادرم إبراهيم لمنزلهيم

 ، فانبراهيم غاادرفي واقع الحال أختاه، ودخولاه للساباحة فاي البحار نوعااً مان أناواع المغاادرم فتام هي

هيم الاذس يعتبار مان أبطاال ، و باالرغم مان ماوت إبارا:مغادرم الوطن(00اليابسة إلى البحر ) الوظيفة

المقااولات أكمال عمال إباراهيم فاي ، فأحماد تمت بل انتقلت إلى أحمد وغريباة ، إلا أن أفعاله لمالرواية

سااانية التااي كااان يقااوم بهااا إبااراهيم، ماان إحسااان إلااى الفقااراء غريبااة أكملاات الأعمااال الإنوالهندسااة، و

 .والمحتاجين

 

فالا يوجاد فااي الرواياة شخصااية  إن دور الشخصاية المانحاة فااي الرواياة، بحاجاة إلااى تعرياف إجرائااي

، فالحويطي يمنح زينب الأمان :المنح(09وجد شخصيات تتناوب على فعل المنح )الوظيفة، بل تمانحة

، كماا زوجهاا وتخلاي إميال باك عان طفلتهاا، ويكفال غريباة ويحسان إليهاا ، بعد ماوتوالرعاية والستر

، ثام تنقلاب غريبة إجازتها عند ابن عمها أحمد، فكأنه يمنح أحماد الحاب المنتظاريصر  على أن تقري 

طلبات الحيام، بعد أن كبار فاي السان على مت ، لكي ينف د يمنح الحويطي المساعدم الماليةالأدوار فأحم

الشابان ، بعاد إنقااذه لاه مان أيادس أخارى فأحماد يمانح إباراهيم الحياام من ناحياةثم يكفله ويسكنه عنده، 

، ويحااول لغريباة لصاالحه منحه الحب بالتنازل الرمني عن حب أحمدكما ياليهود الذين حاولوا قتله، 

 .مرم أخرى إنقاذه من الغرق

 

معاه فاي مجاال المقااولات بمرتاب العمال راهيم فمنح أحمد الحرياة بعاد ساجنه، ومنحاه التعلايم وأما إب 

ل ، كمااا منحهاا بموتاه ذلاك الادافع لتكمااالسااعادم التاي كانات تشاتاق إليهماامانح غريباة الحاب وراخم، و

 المحتاجين . مشواره بالإحسان إلى الفقراء و

 

يكاون هاذا الكشاف :كشاف الادعااءات(، و91الوظيفاةد حبيبته غريباة )والبراهيم أن إميل بك يكتشف إ

لحاويطي لأحماد عان السار ، كماا يكشاف ايثدس وظيفة المانح في هاذا الحادث بمساعدم الحويطي الذس

 ، طالباً منه جعل الأمر سراً .بك هو الوالد غير الشرعي لغريبة ، فيخبر أحمد أن إميلالذس يخفيه
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ا قاام باه مان أعماال سايئة فاي على م:العقاب(، 91) الوظيفة والده إميل بكيمثل موت إبراهيم معاقبة ل

طرد ي قرية ستة للعصابات اليهودية، ورار، ثم بيع أخليه عن طفلته غير الشرعية غريبة، من تحياته

راهيم ، ثم عدم مصارحته لابنه إبقتل زينب أم غريبة، بعدها فلاح  يعتاشون على أراري ستة ةئثلاثم

محاولته منع ذلاك الحاب يسترسل في إطلاق عواطفه اتجاهها، و ، مما جعلهيبةبأنه الوالد الشرعي لغر

ور فاي الشاوارع يصارخ يدموت إبراهيم، و، فيجن إميل بك بعد الاكتمال من خلال استخدام الحيل من

 عليه. الفروليون ليرحكوا طفال و، فيتبعه الأأنه مدير ستة

 

وت إبااااراهيم، فيظهاااار بشااااكل جديااااد ماااايباااارز دور أحمااااد كبطاااال فااااي الروايااااة بشااااكل أكباااار بعااااد  

اعد غريبة ، كذلك يسه أعماله المستقلة التي يقوم بها، فقد أصبح مقاولاً ل:الظهور الجديد (92)الوظيفة

الذس يتكلل في النهاية  ه وبين غريبة،بين الحب صلة، الأمر الذس يقوس في مساعدم المحتاجين والفقراء

م قبر زيناب أم غريباة فاي ما يذهبان برفقة الحويطي لزياربعد زواجه:زفاف(، و90) الوظيفةبالزواج 

لحياام فاي مقبارم ، حاافي القادمين وقاد فارقتاه ارواية بمشهد إميل بك ممزق الثياابفتنتهي القرية ستة، 

 ( .:العقاب91ستة ) الوظيفة

 

 (8491رواية )في السرير -1

 

 ملخص رواية )في السرير( 

، حياث تادور أحاداث الرواياة حاول 1ايته بعنوان )في السرير(عنون الشاعر الكاتب محمد العدناني رو

البطل طريف، الذس يشكل معادلاً موروعياً لشخصية المثلاف، محااولاً مان خالال شخصاية طرياف، 

عرم جزء من معاناته الشخصاية ماع المارم، الأمار الاذس قاد يشاي باأن الرواياة جازء مان السايرم 

سط تنظيراته حول القيم والاخلاق العربية، مع التطرق إلى الذاتية للمثلف محمد العدناني، فرلاً عن ب

 بعم المثالب التي أصابت بعم الأقطار العربية . 

 

تاادور أحااداث الروايااة فااي كاالٍ ماان فلسااطين ومصاار وألمانيااا، فااي الفتاارم الزمنيااة التااي تسااب  النكبااة 

عان التغناي بأمجااد  يعارم فيهاا الكاتاب معاناتاه ماع المارم، فرالاً حياث الفلسطينية بسنوات قليلة، 

العرب من جهة، ومهاجمة كل ماا هاو أجنباي مان جهاة أخارى، دون أن يمناع ذلاك الكاتاب مان توجياه 

ت لاذعااة للعاارب، خاصااة لحالااة العاارب فااي مصاار، ماان تاادخل الأجانااب فيهااا والساايطرم علااى اانتقاااد

 الوظائف المهمة، إلى انتقاد سلوك الأفراد المصريين من سرقة وكذب وتدليس.
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 أحداث الرواياة بشاكل تاام حاول شخصاية البطال طرياف، الاذس يعمال مدرسااً للغاة العربياة فاي تتركز

طرياف بنصاابته بساعال حااد مصاحوباً بالادم، فيلجاأ إلاى عادد مان  إحدى المدارس الفلساطينية، يفُااجئ

اب لمصااحة خااذ بنصاايحة أحاادهم والااذهئااون فااي تشااخيي مررااه، ممااا يدفعااه للأالأطباااء الااذين يخط

تستمر معها الأخطاء الطبية، والى الأحداث ليدخل طريف المصحة وتت درية في مصر.للأمرام الص

سواءً في إجراء العمليات أو في التشخيي، حيث تنتهي إقامة طريف بالمصحة، بعد تشخيي الأطباء 

أنه مصاب بالسرطان، فيطلبون منه مغادرم المصحة والذهاب للقصر العيناي لتلقاي العالاج فياه، حتاى 

 د أعداد الوفيات في المصحة.لا تزدا

 

يستجيب طريف لطلب أطباء المصحة، منتقلاً لمشفى القصر العيني، حيث يكتشاف أحاد الأطبااء خطاأ 

تشااخيي مررااه بالساارطان، مقاارراً أن طريااف مصاااب بكاايس طفيلااي فااي الرئااة، تتااوالى الأحااداث 

الماال الالازم مساافراً  ليعرم طبيب في المشفى على طريف إجراء العملية في ألمانيا، فيجمع طريف

العمليااة بالنجاااح ممااا يجعاال  تتكاال ناازع الكاايس الطفيلااي،ناااك يخرااع لعمليااة جراحيااة لإلااى ألمانيااا، وه

، اب طرياف بانفس أعارام المارم السااب يقرر العاودم إلاى الاوطن، ماع مارور الوقات يصا طريف

الذهاب، يرتطم صدره ليكتشف أن المرم قد عاوده، فيقرر السفر إلى ألمانيا مرم أخرى، وفي طري  

 بحافة الباخرم، حيث يشعر أن شيئاً قد خرج من فمه، دون أن يعرف طريف ماهية ذلك الجسم.

 

بعد رحلة طويلة إلاى ألمانياا يادخل طرياف المشافى، ليكتشاف أن ماا خارج مان فماه ماا هاو إلا الكايس 

عيش باين أسارته، ويساترد الطفيلي، فيبتهلا لعدم خروعه لعملية ثانية لاستئصاله، فيعود إلى الوطن لي

 وظيفته التي انقطع عنها بسبب مرره، مقبلاً على العمل بحب واجتهاد.

 

 تحليل رواية ) في السرير(: -

 

 قوانين التأليف الشفاهي -أ

بمشهد وصفي لمظااهر الطبيعاة الوادعاة، حياث الليال بساكونه يحتران قصاة  )في السرير( روايةتبدأ 

ل القمر، والليل يخشى أن يطرف بعينه، حتى لا يفوته شيءا من ذلاك حب، تدور بين النجوم التي تغاز

، فاستخدم الكاتب مظاهر الطبيعة ليعبر عن حالة الهادوء والساكينة، التاي اساتهل بهاا 1المشهد الغرامي

 روايته.
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بالاراطراب  لتتلاى يشكل استهلال الرواية حالة التوازس التي افتتح الكاتب بهاا روايتاه، التاي لا تلباث

أكثر من مارم،  اً بدمه، ليدخل بعدها للمشفى الذس يزورهتغير الحال، ذلك عندما استيقظ طريف غارقو

ه وقتااً للاساتجمام علاى تحسان وراع طرياف الصاحي، وقراائثم تعود الرواية إلى خاط التاوازس بعاد 

ى شاطئ الإسكندرية، إلا أن حالة الخلخلة تعود مع انتكاس الورع الصاحي لطرياف، مماا يراطره إلا

تناساب ماع وراعه الصاحي، فاي أثنااء المصحة، لتلقي العلاج فيهاا بماا ي إلى هالسفر إلى مصر ودخول

إقامته في المصحة تحصل بعم المواقف التاي تتسام باالتوازس، إلا أن الخلخلاة قاد غلبات علاى جمياع 

اجز، المشاهد، وذلك بخروع طريف لعملية جراحية، يتم فيها انتزاع الجهة اليسرى مان الحجااب الحا

إلا أن حالة طريف لم تتحسن، بل رافقه الإحساس الدائم بالألم، كما تم وقف راتبه بعد دخوله المصحة 

 هره بنوع مان أناواع السارطان، ويخباربثلاثة أشهر، وتستمر الخلخلة مع تشخيي بعم الأطباء مر

حتى لا تزيد أعداد  أنه لن يعيش طويلاً، فربما يعيش لمدم شهر، طالبين منه مغادرم المصحة، الأطباء

 الوفيات فيها.

 

يقرر طريف مغادرم المصحة والتوجه لمشفى القصر العيني، وفي أثناء انتقاله للمشفى يشااهد مظااهر 

الطبيعة الوادعة، التي تلقي بظلالها علاى نفساية طرياف، فيصال إلاى المشافى وقاد اماتلأ بالأمال، لتبادأ 

د أن أخبااره الطبيااب فااي المشاافى أنااه لاايس مصاااباً حالااة التااوازس بالساايطرم علااى المشاااهد، خاصااة بعاا

بالسرطان، ثم اقتراح طبيب لم يذكر اسمه أن يذهب لألمانيا، حتى يجرس العملية هنااك، يرااف علاى 

مصاحة، كاذلك صارف مرتباه ما سب  زيارم زوجته وأبنائه، بعد فترم غياب امتادت فتارم إقامتاه فاي ال

 ه. كانت دائرم المعارف قد أوقفت الشهرس الذس

 

تبرز في أثناء إقامته في المشفى بعم العقبات، التي سرعان ما يتغلب عليها، من تلك العقبات حاجته  

للمال لتغطية نفقات السفر والعلاج، التي سرعان ما يتجاوزها عند تقديم بعم الأصدقاء المال الالازم 

عالاجٍ إلاى ألمانياا،  ف فاي رحلاةيسافر طريا لتغطية النفقات، مما يشكل تعزيزاً إرافياً لحالة التوازس.

وياادخل المشاافى الااذس قاارر إجااراء العمليااة فيااه، تساايطر حالااة التااوازس علااى المشاااهد التاليااة لإجااراء 

العملية، بالرغم من بعم الحوادث التي تتسم بالخلخلة، مثل إحساس طريف بالألم بعد إجراء العملية، 

تحسان الوراع الصاحي ماة التاي تلاف المشااهد، فيالتاوازس العاإلا أن تلك اللحظات لا تثثر على حالة 

 لطريف يقرر العودم إلى الوطن.

 

ينعم طريف بفترم من الحيام الهادئة التي لا تلبث أن تتغيار، ليعااوده المارم مارم أخارى معلنااً عاودم 

خلة على مبنى الرواياة، فيقارر طرياف السافر مارم أخارى لألمانياا لمراجعاة المشافى، باالرغم مان خلال
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مالي الصعب.يتعرم طريف لحادث على متن الباخرم المنطلقة من مصر إلاى أوروباا، مماا ورعه ال

يجعل شيئاً يخرج من فمه دون أن يعرف ما هو، بعد إجراء الفحوصاات اللازماة فاي المشافى، يخباره 

الطبيب أن رئته اليمنى سليمة، فيترح لطريف أن ما خرج مناه بعاد حادثاة البااخرم ماا هاو إلا الكايس 

لااي، ممااا يعزيااز حالااة التااوازس والهاادوء بعااد حركااات الخلخلااة المتكااررم، لتنتهااي الروايااة بعااودم الطفي

ى حالاة طريف إلى وطناه ووظيفتاه، ليعايش باين أبنااءه وزوجتاه حياام هادئاة، وباذلك تعاود الرواياة إلا

 التوازس التي انطلقت منها.

 

ة، أو على صعيد الأوصاف المبالا تعلو نغمة التطرف في رواية )في السرير( سواءً على صعيد الحبك

فيها من شخصية البطل طريف، الذس يشكل تماهياً مع شخصاية الكاتاب محماد العادناني، فعلاى صاعيد 

برز عدد من الصدف التي ترد في ثنايا الأحداث، فأولاً يقدم طبياب فاي مشافى القصار العيناي بكة يالح

ل السفر لإجرائها فاي مشافى متخصاي فاي اقتراحاً، يطلب من عزيز عدم إجراء العملية في مصر، ب

ألمانيا، ثم تتكرر الصدفة ليلتقي عزيز بأحد طلابه في ألمانيا، إراافة إلاى خاروج الكايس الطفيلاي مان 

صدره في حادثة الباخرم. تبلاا نغماة التطارف ذروتهاا بعاد إلقااء طرياف محارارم باللغاة الانجليزياة، 

لتولي منصب محارر في كلية الطاب، وتجااوز  تتناول موروع الكيس الطفيلي، حيث رشحه البعم

 الكاتب ذلك معلقاً أن محاررته قد تمت طباعتها وتوزيعها على الأطباء.

 

منهاا قاي وصاف  أما على صعيد التطرف في الوصف، فانن الرواياة تكادس بالأمثلاة علاى هاذا الناوع،

الغرفااة، فصاااح حااادث لااه مااع المااديرم " رااربت الأرم برجلهااا رااربة كااادت تتزلاازل منهااا أركااان 

صيحة مجلجلة قف  لها شاعر رأس الماديرم"
لاك فاي العدياد مان الأوصااف التاي أطلقهاا ذ، كماا تكارر 1

الكاتب على الشخصيات أو الأماكن أو الأحداث، ومنها وصفه للمهندس الألمااني الاذس شااركه الغرفاة 

مبالغتاه فاي وصاف  ، كاذلك2في المشفى، " كاد يجعل من نفسه من سالالة سايدنا عيساى علياه السالام"

رحكة إحدى السيدات " قهقهت السيدم البدينة الظريفاة قهقهاة جلجلات فاي ساماء مرسايليا كأنهاا هازيم 

، وأيراُ قول الراوس:" ولو قيل له إن ماء تلاك المديناة العاذب القاراح، الاذس قلماا رأى النااس 3الرعد"

 .4العين الذس يسقي مدينة القدس" يشربونه، من ماء نهر الكوثر لما رآه يعدل نقطة ماء من نبع رأس
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يشااكل طريااف محااور الروايااة، فجميااع أحااداث الروايااة تاادور حولااه، وإن كااان هناااك حااراك لاابعم 

الشخصيات، فنن ذلك جاء بهدف خدمة الفكرم التي يقدمها طريف، وقاد جااءت غالبياة المشااهد تحمال 

أخارى بالمشاهد الروائاي، إلا  صفة ثنائية الشخصيات في المشهد الواحد، بالرغم من وجود شخصايات

 أنها شخصيات غير فاعلة أو مثثرم في تطور الحدث.

 

قادم الطبياب لمعالجاة طرياف فاي البيات، ثام  ة، إذالروايا ثنائية الشخصيات في مشااهدسمة يمكن تتبع 

زاره طريااف فااي العيااادم، دون ظهااور أس شخصاايات أخاارى، كااذلك المشاااهد التااي جمعتااه مااع ماادير 

، حيث كانت زوجته وأبناثه في الغرفة عندما طلبت منهم المديرم المغاادرم، إلا أن المصحة في حلوان

الحوار يدور فقط بين طريف والمديرم، دون أس تدخل من الزوجة، كأن شخصية الزوجة والأبنااء ماا 

هي إلى خلفية لافتعال الحوار مع المديرم، بالنظر إلى المشهد الذس جمعه ماع المهنادس الألمااني، فانن 

طريف يحاور الممررة دون أس تدخل من المهندس، ثم ينتقل الحوار  ليادور باين المهنادس وطرياف 

 فقط.  

 

غابت الأبعاد النفسية عن الشخصيات التي رسمها الكاتب محمد العدناني في روايته، فلا يعُارف شايءا 

 ً عان مشااعر  عنها، إلا بمقدار ما يقدمه الكاتاب مان وصاف خاارجي للشخصاية، فالا نكااد نعارف شايئا

، فكاناات شخصاايات فارغااة ماان ن تعاااملوا معااهزوجتااه أو الأطباااء والممررااين الااذيالبطاال طريااف و

، بل اكتفى الكاتب بالتعبير عنها، ومن الأمثلة على ذلك ما جاء على لسان المشاعر لا تعبر عن ذواتها

لان يجاد طفلاه "فوسوس له الشيطان أنه إذا قرى نحباه،  الراوس في وصف القل  الذس أصاب طريف

، يراف على المثال الساب  مثال 1وهو يتيم من يعطف عليه أو يمد إليه يد المعونة، فجن جنون الأب"

" مارت علاى صافحة الاذكرى أشاباح  آخر يقوم على التذكر الاذس ياأتي الاراوس )الكاتاب( علاى ذكاره،

صفات العربياة ويادعو ماريه حين كان أستاذاً في العراق، يغرس في الشباب روح العروبة، ويمجد ال

 .2إلى المحافظة عليها"

جاءت معظم أشكال الحوار على صيغة طلب، تستدعي بالررورم تنفيذ طلاب، أو الإجاباة عان ساثال 

أو إعطاء اقتراح، ومن الأمثلاة علاى صايا الحاوار التاي تشاتمل علاى صايغة الطلاب، " طرياف يساأل 

 الدكتور قائلاً: هل تعرف الأستاذ زاور بروخ؟

 ستاذس. وماذا تريد منه؟إنه أ-
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 1أريد أن أذهب إليه ليجرس لي عملية إزالة الكيس"-

 

خاارج الحااوار فااي بعاام الأحيااان عاان صاايغة الطلااب لإظهااار التعجااب، أو لإظهااار مناقااب العاارب 

علاان أنااه توقااف عاان تناااول أوصافاتهم الحمياادم، ومنااه قااول الجااراح الأكباار فااي ألمانياا لطريااف عناادما 

 هنئك على قوم إرادتك.المورفين، " الجراح: أ

طريف:هذا أمر بسيط يا حررم الدكتور فبين قومي العرب من يقدم على تحمل آلام عملية جراحياة  -

 مثل عمليتي دون مخدر ودون أس شكوى من الألم.

 هذا جديد علي-

 2لقد لطخ المغررون اسم العرب بدعاية مرللة مزيفة" -

 

أ صيغة الطلب في الحوار، مما يعطي إشارم عان التطاور تشكل صيغة الحوار السابقة انزياحاً عن مبد

الواقع في رواياة فاي السارير علاى صاعيد الحاوار، وإن كاان التطاور فاي نطااق راي ، إلا أناه يشاكل 

 إرهاصاً لبداية انفتاح الرواية الفلسطينية لآفاق أوسع.

 

، إراافة إلاى ماع تغلاب طرياف علاى المارم، الاذس شاكل محاور الرواياة "في السارير"انتهت رواية 

عودم طرياف للحياام الهادئاة باين أسارته، وعودتاه للعمال السااب  كمعلام فاي مدرساة المعاارف. تنتهاي 

الرواية بمشهد يصور طريف وهاو يكتاب الساطور الأخيارم مان مذكراتاه، الأمار الاذس يشاكل إجاباات 

وفير جميااع تغطااي جميااع تساااثلات القااارئ، بحيااث لاام يتاارك الكاتااب قارئااه فااي نهايااة الروايااة، دون تاا

الإجابات عن كل تساثلاته، حول الجاناب الشخصاي للبطال طرياف، بماا يشامله مان وراعه اجتمااعي 

 فرلاً عن الصحي.

 

 ديناميات التأليف الشفاهي -ب

تكدست الرواسم بأنواعها المختلفة من شعبية ودينية وأدبية في رواية )في السارير(، ولعال السابب فاي 

ي شخصاية أدبياة، لاذلك كاان اساتدعاء الأبياات الشاعرية والاقتباساات ذلك في أن الكاتب محماد العادنان

القرآنية، نابعاً من التكاوين الثقاافي للكاتاب، ومان الأمثلاة علاى الرواسام الدينياة " وم علاى كال شايءٍ 

 .1، كذلك قول طريف " عصفت فيه ريح صرصر"4، و " في كل أس وادٍ يهيمون"3قدير"
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مختلفة منها الأبيات الشعرية أو جمل إنشائية، ومن الأمثلة على الرواسم وردت الرواسم الأدبية بصيا 

وقاد كاان للرواسام  3و" كاأن علاى رثوساهم الطيار" ،2الأدبية " كجلمود صخرٍ حطه السايل مان عال ِ"

الشااعبية حرااورا أيراااً فااي بنيااة الروايااة ومنهااا " فواحاادم بواحاادم والبااادئ أظلاام"
، و" شاار البليااة مااا 4

 .5يرحك"

 

التكرار كثيمة في عدد من المشاهد والأحداث في رواياة )فاي السارير(، فقاد تكاررت عادم أحاداث جاء 

 ألمانياا، بصورم لافتة، منها مجموعة الصُدف التي حادثت ماع طرياف، مثال لقائاه ماع أحاد طلاباه فاي

، يراااف علااى مااا سااب  تكاارار الحاادث بااين الااذهاب والإياااب ماان ألمانيااا ماارتينكااذلك تكااررت رحلااة 

 ة والتوازن والعكس أيراً.الخلخل

 

من الكلماات فاي عادد  اً فقد كرر الكاتب عدد ، فقد كان له نصيب في الروايةأما تكرار الكلمات والجمل

و "مثل الحدياد ... مثال  7، و قوله " يغردان يغردان"6من الموارع منها " الكلاب الكلاب أيها الناس"

، و 9بعم الكلمااات مثاال " المااادم! المااادم! المااادم!"كمااا اسااتعمل الكاتااب التكاارار الثلاثااي لاا ،8الحديااد"

إرااافة إلاى تكاارار الكلماات فقااد كارر الكاتااب بعام الجماال، مثال " إذا شاااء   10"يهاود! يهااود! يهاود!"

، وقااول الآنسااة روز )وردم( 11أرساااها علااى شاااطئ الحيااام، وإذا شاااء أرساااها علااى شاااطئ المااوت"

، يادخل فاي بااب التكارار 12نا؟ً... لعلك الشاعر فالان؟"لطريف "أتعرف الشاعر فلانا؟ً... والشاعر فلا

أيراً ذكر الكاتب للعدد الذس يدل على تكرار الفعل، مثل " قرأ سورم يس ثلاث مرات، وآياة الكرساي 

 .13سبع مرات، والصمدية مئة مرم"

 

ً ماانح التكاارار الم ر للجملااة، بحيااث يباارز التناسااب الصااوتي بفعاال التكاارا تااوالي لاابعم الكلمااات إيقاعااا

المتوالي، مثل قول الراوس " مخبراً إياهم أناه عرباي فلساطيني، وأن مان العارب صافاتهم كيات كيات، 
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، إرافة إلى استخدام السجع في العبارات، الذس يعطي الجملة لونااً موسايقياً 1ومن أفعالهم ذيت وذيت"

 . 2متواتراً، مثل " لم تكن حياً فترجى، ولا ميتاً فتنعى"

 

ب للشااعر بعااداً إيقاعياااً للجماال، بحيااث يتجاااوز الإيقاااع الحاصاال جااراء التكاارار أو وفاار  اسااتخدام الكاتاا

السجع، فقد أورد الكاتب محمد العدناني الكثير من الأبيات الشعرية، والشعر قائما على الإيقاع المتكون 

 مثال ذلك: من الوزن والروس والقافية، ومن الأمثلة على استخدام الكاتب للشعر،

 سام لهم نبياً       فنن ك يا فتى مصر النبي" لئن عرف الأ

" وكل فتى أسوتَ له جراحاً        ينادس لا فتى إلا علي 
3 

 

يمكان ملاحظاة اهتماام الكاتاب بالجانااب الإيقااعي للجمال، فقاد ناوع فااي الأسااليب المنتجاة للإيقااع ماان 

ل عاالم الرواياة مان تكرار وسجع فرلا عن الشعر، ولعل مرد ذلك كاون الكاتاب محماد العادناني، دخا

حاراراً  بالإيقااعخلفية شعرية، وقاد كانات رواياة فاي سارير عملاه الروائاي الأول، فقاد بقاي الاهتماام 

 بذهنه مع كتابته النثرية.

 

تبدأ أحداث الرواية مع مواجهة يتجلى التكرار أيراً في رواية )في السرير( على صعيد الحبكة، حيث 

قاد تكارر هاذا الصاراع عادم مارات، كاذلك مواجهاة طريااف طرياف المارم الاذس يمثال فعال الشار، و

للطبيب الذس أخطأ في تشخيي حالته، يراف أيراً مواجهة طريف للمدير في المصحة الموجودم في 

حلوان، حيث شكل الأطباء غير الأكفاء استمراراً لفعل الشر، وتبلا المواجهة ذروتها مع سفر طرياف 

نتصر طريف على المرم بنجاح العملية، إلا أن المرم يعااود إلى ألمانيا لإجراء عملية جراحية، في

جسد طريف مرم أخرى، وبصدفة محرة يخارج الكايس الطفيلاي مان جساده، ليعازز انتصاار طرياف 

 على المرم حتى تاريخ كتابة الرواية.

 

 الوظائف الدراماتيكية -ج

يااتم  :الغياااب(،0علااى مغااادرم بيتااه ودخااول المستشاافى عاادم ماارات )الوظيفااة الماارم طريااف يجباار

الاقتراح على طريف الذهاب إلى شااطئ الإساكندرية للتخفياف مان آثاار المارم، ذلاك بهادف النقاهاة 

:التحذير(، إلا أن عزيز يحاول جذب أنظاار الفتياات إلياه، مان خالال 9وأخذ قسط من الراحة )الوظيفة

تناتكس صاحة طرياف  : المخالفاة(، تبعااً لاذلك9استعرام قدرته علاى التجاذيف فاي القاارب )الوظيفاة
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، أن يأكل الطحال النيئ فيتناوله طريف مستسلماً، وبعدها يرطر طريف للاذهاب طبيبفيقترح عليه ال

إلى مصر والدخول في مصحة للعلاج، حينهاا يقاوم مادير المصاحة د.ع حسان بانجراء فحوصاات لاه، 

: 5ئة مصاابة )الوظيفاةعن طري  خرق القصبة الهوائية، ثم إدخال مادم تتغير لونها في حال كانت الر

 الحصول(.

 

يقرر مدير المصحة بناءً على نتائلا الفحوصات، أن طريف مصابا بالتهاب رئوس لا يمكان شافاثه إلا 

: الخداع(، يستسلم طريف لقرار الطبيب خارعاً لعملية مثلمة، ياتم 1بنيقاف الرئة عن العمل )الوظيفة

: الاستسلام(، لام يشاعر طرياف بالتحسان بال 7يفةفيها اقتلاع الجهة اليسرى من الحجاب الحاجز)الوظ

: 1عاوده النزيف والألم، كما توقفت معدته عن قبول الطعام، وصار يحس أن أجله قد اقترب )الوظيفة

الشر(، في وسط الورع الصحي الصعب الذس يعانيه طريف، يتزايد شعوره بالوحادم، ويفتقاد صاديقه 

مصااابا  طريااف أن اءتشااخيي الأطباا يتلااو ذلااكلصااغار، اد أبنائااه االساايد س.أمااين، إرااافة إلااى افتقاا

بالساارطان، طااالبين منااه مغااادرم المصااحة والااذهاب للقصاار العينااي، كااي لا تزيااد أعااداد الوفيااات فااي 

 : التوسط(.2المصحة )الوظيفة

 

: المغاادرم(، وفاي طريقاه للمشافى تاأثر 00يغادر طريف مغادرم ذاهباً لمشفى القصر العيني )الوظيفاة

ماا أعطااه الأمال والقاوم للتمساك بالحياام، فيصال إلاى مشافى القصار  د الطبيعاة الجميلاة،طريف بمشاه

: بداياة الفعال المرااد(، فاي هاذا المفصال 01العيني وقد أصبح رجلاً آخر أكثر تفاثلاً وأملاً )الوظيفاة

تدخل الشخصية المانحة على شكل طبيب، يحذر طريف من الطبيب القصااب، الاذس يعمال فاي مشافى 

العيني، مقترحاً على طريف أن يذهب إلى ألمانيا، لتلقي العلاج عند طبياب ألمااني اسامه زاور  القصر

: الاختيار(، بعد ذلك الاقتراح يقرر طريف الذهاب إلاى ألمانياا، طالبااً مان الأطبااء 09بروخ )الوظيفة

ا، ليجارس العملياة تجهيز المعاملات اللازمة، إرافة إلى إرسال التقارير الطبية إلى المشافى فاي ألمانيا

 : ردم فعل البطل(.09)الوظيفة هناك بدلاً من القصر العيني 

 

يرجااوه الطبيااب أن  ،للجااراح زاور بااروخ بنرسااال رسااالة بناااءً علااى طلااب طرياافيقااوم الطبيااب )و( 

يجرس العملية لطريف، يكتشف طريف في أثناء تحريره للسفر، أنه بحاجاة إلاى الماال لتغطياة نفقاات 

عن تغطية نفقات المشفى الألمااني، فيقادم العدياد مان أصادقاءه المسااعدم المالياة لإجاراء السفر، فرلاً 

: الحصول على وسيط سحرس(، يسافر طريف على متن باخرم متجهة مان مصار 09العملية )الوظيفة

:التحول المكاني(، وبعد وصوله إلى 05إلى أوروبا، بهدف الوصول إلى ألمانيا لتلقي العلاج )الوظبفة 
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مشفى يتقرر دخولاه لغرفاة العملياات، حياث سايكون وجهااً لوجاه فاي مواجهاة المارم، الاذس يشاكل ال

 : الصراع(.01معادلاً موروعياً لشخصية الشرير، أو أن المرم يمثل استمراراً لفعل الشر )الوظيفة

 

ارم :الوسام(، وبفعال مها07يتم إجراء العملية لطريف وانتازاع الأكيااس الطفيلياة مان صادره )الوظيفاة

الطبياااب زاور باااروخ وقااادرم طرياااف علاااى التحمااال، يساااتطيع طرياااف النجاااام مااان العملياااة الخطااارم 

: النصر(، ينتهي سوء الطالع مع تمسك طريف بالحيام بعد نجاح العملية، وما تلا ذلك من 01)الوظيفة

حاال طرياف : انتهاء سوء الطالع(، وبعد فترم من الإقامة فاي ألمانياا، تتحسان 02آلامٍ مرافقة )الوظيفة

: العودم(، إن التحسن في صاحة طرياف كاان آنيااً فماا لباث 91الصحية ويقرر العودم موطنه )الوظيفة

بعد عودته مادم مان الازمن، ليعااوده المارم فاي رئتاه اليمناى، ماع الإشاارم إلاى أن رئتاه اليسارى قاد 

 : المطاردم(.90توقفت عن العمل )الوظيفة

 

ألمانياا، رغباة مناه فاي تلاقاي العالاج فاي نفاس إلى ار رحلته د معاودم المرم له بتكريقوم طريف بع

: التحاول المكااني(، فاي أثنااء سافره علاى ماتن 05 المشفى الذس أجرى فياه عمليتاه الناجحاة )الوظيفاة

بخاروج الكايس الطفيلاي مان رئتاه، لكان دون  -الادرابزين–الباخرم يتسبب وقوعه علاى حافاة البااخرم 

: الإنقااذ(، بعاد وصاول طرياف إلاى بارلين ودخولاه المشافى، يقابال 99 علمه بما خارج مناه )الوظيفاة

بالصدفة أحد تلاميذه السابقين، كما يتعرف طريف على الطبيب شاثول الاذس يقاوم بانجراء فحوصاات 

ف(، تكشاااف الفحوصاااات زوال الكااايس الطفيلاااي مااان صااادر الطرياااف 97لصااادره )الوظيفاااة : التعااار 

 : كشف الإدعاءات(.91)الوظيفة

 

: العاودم(، يرافقاه شاخي فاي 91مئنان على صحته يقرر طريف العودم إلاى وطناه )الوظيفاةبعد الاط

طرياا  العااودم، وعنااد وصااولهما إلااى الفناادق فااي رومانيااا ياادعي ذلااك الشااخي، أن طريااف أمياار ماان 

الأمراء العرب دون علم طريف، إلا أن طريف في اليوم  التالي وبعد هروب ذلاك الشاخي، يصاارح 

 : كشف الإدعاءات(.91قيقة وأنه ليس أميراً )الوظيفةصاحب الفندق بالح

 

، ويهنئ بالحيام بين زوجتاه وأولاده، ثام يعااود مزاولاة بعد رحلة سفر طويلة يصل طريف إلى موطنه

: الظهور الجديد(، إن انتصار طريف على المارم فاي نهاياة 92عملة في همة ونشاط جديد )الوظيفة

الاذس رافقاه، وبقاي طرياف فاي  -المارم –نتصار علاى الشارير الرواية، يشكل معادلاً موروعياً للا

 : العقاب(.91صحة جيدم حتى تاريخ كتابته للرواية )الوظيفة
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 (م8491رواية )مذكرات دجاجة   -9

 

 ملخص رواية )مذكرات دجاجة(

كرات دجاجااة(، وقااد أشااار طااه حسااين فااي تقديمااه عنااون الكاتااب إسااح  الحساايني روايتااه بعنااوان )مااذ

لما جاء في الأدب العربي، عن قصي تروى علاى لساان  إلى  محاكام الكاتب إسح  الحسيني ةلروايل

 ً ً  الحيوانات، معرجا علاى التاداخل باين شخصاية الدجاجاة )البطلاة( وشخصاية الكاتاب،  طه حسين أيرا

يمكان التفريا ، باين صاوت ففي لحظة يختفي الخيط الرفيع الذس يفصل بين الكاتب والبطلاة، حياث لا 

دور المصلح الاجتمااعي، الاذس يعاي  يراتها الاجتماعية عن صوت الكاتب. تلعب الدجاجةظطلة وتنالب

، ليلقاي ذاك الاوعي علاى عاات  البطلاة مهماة التغييار 1طبائع النفس الحيوانية والبشرية على حدٍ ساواء

ر الواقاع ياتغيلالاجتماعي في المجتمع الذس تعيش فيه، ليتعداه في مرحلة معيناة مشاكلاً دعاوم عالمياة، 

 .في كل العالم الاجتماعي الظالم

 

تبدأ أحداث الرواية مع انتقال الدجاجة البطلة إلى بيت جديد، حيث يحملها الحناين إلاى حياتهاا الساابقة، 

لتااذكر زوجهااا القااديم وصااديقاتها، فراالاً عاان صاااحبة المناازل وتفاصاايل الحيااام القديمااة، إلا أن الأماال 

ماا جدياد، الاذس يتمياز باوفرم الطعاام، علاى حياام أفرال فاي البيات ال يسيطر على البطلة في الحصاول

، فتنعم بحيام هادئة لا يعكر صافوها ساوى وج الجديد بالدجاجة )البطلة(يعزز حالة التفاثل إعجاب الز

 مشاعر الغيرم عند الدجاجات الأخريات.

 

واجهة عنيفة مع متطفل تتحول حالة التفاثل إلى خوف بسبب إصابة الزوج الجديد، بجرح عمي  بعد م

دخيل، مما يجعل الزوج طريح الفراش، فتزداد الخلافات باين الزوجاات، لتتعازز حالاة التفرقاة بماوت 

الزوج، فتحااول البطلاة تغييار الطبااع السايئة فاي مجتمعهاا الصاغير، الأمار الاذس يجعلهاا فاي مواجهاة 

لموقاف، لتصالح الخالاف باين البطلاة شرسة مع الدجاجات، إلا أن صديقتها )الدجاجة العاقلة( تتدارك ا

وصديقاتها، لتشيع حالة السكينة والمحبة التي تعززها خروج فراخ الدجاجة العاقلة للحيام، حياث تارى 

 فيهم البطلة الأدام التي تمكنها من تغيير المجتمع، فتحاول مشاركة الأم في تربيتهم وتوجيههم.

 

 فتعارم ،التعاب والجاوع وقاد ظهار عليهاا علامااتاجة غريبة إلى بيت الدجاج، بخط موازٍ تدخل دج

البطلة في الإقامة في بيتهم، محاولة توجيه الدجاجة الغريبة لتغيير المجتمع الظاالم الاذس خرجات مناه، 

                                                 
1

 9م(، ص2883المدى للثقافة والنشر، ، ط خاصة، )دمشق، دارمذكرات دجاجة. الحسيني، إسحاق موسى،  
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لعاون الغريبة لبيتها القديم، فتعرم عليها البطلة أن ترافقها لتقاديم االدجاجة مع توالي الأحداث تشتاق 

ح تمرااي الاادجاجتان محملتااان بالطعااام فااي رحلااة خطاارم، تتكلاال بالنجاااف لأقااارب الدجاجااة الغريبااة،

، ثم العودم برحلاة مشاابهة إلاى بيات البطلاة. بعاد فتارم تقديم الطعام لسكانهولوصول إلى بيت الغريبة ل

تصمم الدجاجة الغريبة على العودم إلى بيتها القديم، للقيام بدور مشابه لصديقتها )البطلة(، في محاولاة 

تعااود الدجاجااة الغريبااة إلااى بيتهااا القااديم، وحينمااا تزورهااا  بعاادها المجتمااع الااذس تعاايش فيااه، صاالاحلإ

الدجاجة البطلاة للاطمئناان عليهاا، تجاد البطلاة أن الغريباة قاد أحادثت فرقااً فاي مجتمعهاا، حياث وأدت 

 خصال الشر عند باقي الدجاجات، فتعود البطلة مسرورم.

 

قتها العاقلة، تتعزز علاقة البطلة مع الفراخ بما تقدمه لهم من حاب بالعودم إلى بيت البطلة وفراخ صدي

وعطف، إلا أن علاقة الفاراخ تراطرب ماع نقاي الغاذاء فاي البيات، مماا يادفعهم للتقاتال فيماا بيانهم، 

الأمر الذس يدفع البطلة للتدخل في محاولة لحل المشكلات الطارئة، مقترحة عليهم الخروج مان البيات 

م في أرجاء الأراري المجاورم، فتعود الفراخ محملة بالطعاام الاوفير للبيات، إلا أن والبحث عن الطعا

، ما عدا الفراخ والدجاجة البطلة، الإمساك بالدجاجات جميعهنالحيام الهادئة ترطرب بشكل كبير مع 

 ً مان  نتقاامالفراخ من ناحية أخارى للتخطايط للا الأمر الذس يلقي بظلال الحزن على بيت الدجاج، دافعا

البشر، بزعامة أحد الفراخ الذس ظهرت عليه علامات القيادم، تتدخل الدجاجة البطلة في هذا المفصل، 

طالبة من الازعيم العادول عان فكارم الانتقاام، خوفااً علاى الفاراخ مان بطاش البشار، طالباةً مان الفاراخ 

اصااة ومجتمااع محاولااة إصاالاح الخصااال الساايئة لاادى المخلوقااات، ليحاال الساالام فااي مجتمااع الاادجاج خ

 الحيوانات عامة.

 

تدخل أسرم جديادم إلاى بيات الادجاج، مزاحماةً الفاراخ والدجاجاة البطلاة فاي المكاان والطعاام، فتحااول 

وافاادين الجاادد، إلا أن الخاالاف والصااراع يتنااامى، فتقتاارح الاازعيم تغيياار الخصااال الساايئة للالبطلااة و

الحميدم، في حاين تبقاى البطلاة فاي البيات  خلاقبالأالدجاجة البطلة على الفراخ الخروج للعالم للتبشير 

فااي الأرم، وعااادت  البطلااة للمناازل لمحاولااة إصاالاح خصااال الوافاادين الجاادد، فانتشاارت الفااراخ 

 تتنازعها عواطف الشوق للزعيم الذس أحبته، فرلاً عن الرغبة في تغيير أخلاق الوافدين السيئة.
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 تحليل رواية ) مذكرات دجاجة (: -

   

 التأليف الشفاهي  قوانين -أ

إلى البيت الجدياد، حياث تبادس ارتياحهاا للمكاان  -البطلة–تبدأ الرواية مع اليوم الثالث لانتقال الدجاجة 

حة أن حزنها لن يطول لفراق زوجها وأصدقائها، ثام تساتذكر  الجديد وكلها أمل بمستقبل أفرل، مصر ِ

إرافة إلى حبهاا لصااحبة البيات التاي كانات بيتها القديم وزوجها وكيف كانت حالة الحب تسود بينهم، 

تقدم لهم الطعام والشراب. إن افتتاحية الرواية حيث تبدس الدجاجة ارتياحها وأملها بحيام جديدم، تجعل 

القارئ لا يتأثر بشكل عمي  بما تلاه من تذكر البيت القديم وانتزاع الدجاجة مان بيتهاا، لأنهاا تارى أن 

 خير عليها.الحيام الجديدم ستكون فاتحة 

 

الرواية باستهلال هادئ، يشي بأن حيام الدجاجة ستكون سعيدم بين رفاقها الجدد، بالرغم من ألام  تفتتح

 الفراق الذس لن يطول، ثم تستذكر الدجاجة كيف قبرت عليها ربة المنزل التي كانت تسكنه، ولم تدع

يعاود التاوازن ماع بادأ  ماة الخلخلاة.لهاا مجاالاً لتودياع صاديقاتها أو زوجهاا، لتعلاو ماع هاذا المشاهد نغ 

الدجاجة الحيام في المنزل الجديد، حيث يتوفر الأكل والحب السمين بوفرم، ثم تتعزز حالة التوازن مع 

اعتراف الزوج الجديد للدجاجة يحباه ويفراله لهاا علاى الجمياع، فتبادلاه الحاب وتعايش معاه فاي أماان 

ة الازوج حفلاة يارقي الجمياع فيهاا، وياأكلون مماا لاذ واطمئنان، وتبلا نغمة التاوازن ذروتهاا ماع إقاما

 وطاب.

 

تدخل الخلخلة بشكل مفاجئ وقوس، عندما يتعدى أحد الكائنات الغريباة علاى بيات الادجاج، حياث يقاوم 

الزوج بمواجهتاه، فيادخلان فاي عاراك دامٍ، ينتصار فياه الازوج إلا أناه يصااب بجاروح بالغاة، ألزمتاه 

ج تسوء علاقة الدجاجة برفيقاتهاا، بسابب طباائعهن السايئة فالأكولاة الفراش، وبخط موازٍ لمرم الزو

زادت شااراهة والغيااور ازدادت غياارم و...، إن قيااام الدجاجااة تقااديم النصااح لصااديقاتها جعلهااا عررااة 

لانتقامهم ومخالفتها في كل أمر، كما أن موت الزوج شكل عاملاً إرافياً لتعزيز الخلخلة، حيث تفرقت 

دجاجة تعمل على تحقي  مصالحها الشخصية، دون الاهتماام بمصالحة الجماعاة  الأسرم وأصبحت كل

ورفيقاتهااا،  البطلااةالتااي تعاايش فيهااا، ممااا اسااتدعى تاادخل الدجاجااة العاقلااة لتحاال الناازاع بااين الدجاجااة 

 وتوحيد الأسرم، لتعود مع ذلك الفعل حالة التوازن لحيام الأسرم.

 

خلخلة مثقتاه بسابب المخااطر  اعدم أسرم الدجاجة الغريبة،سقرار الدجاجة الخروج من البيت لم يشكل

المحتملة في الطري ، فرلاً عن مقابلة العمالي  في الطريا ، إلا أن حالاة الخلخلاة سارعان ماا انقلبات 
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حياث  -البطلاة–إلى حالة هدوء خاصة بعاد تفاريخ  بايم الدجاجاة العاقلاة، مماا شاكل ساعادم للدجاجاة 

 بث أفكارها.رأت في هثلاء الصغار أدام ل

 

تدخل الرواية في حركة متأرجحة وساريعة باين الخلخلاة والتاوازس، فيقال الطعاام ويزياد الخالاف باين 

الإخوم الصغار على الأكل، بل يتجاوز الأمر حد الخلاف إلاى الاشاتباك الجسادس، ثام تقتارح الدجاجاة 

، فيااأتون لاادجاجخااارج بياات ا علااى الصااغار الخااروج خلااف الجاادار لجمااع الطعااام ماان الأرم البطلااة

محملااين بالطعااام، ثاام تتحساان الأحااوال ويعااود الطعااام متااوفراً كمااا كااان. تقااوم الدجاجااة بزيااارم بياات 

صديقتها الغريبة، حيث يقوم عملاق بملاحقتها، إلا أنهاا تنجاو مان المطااردم، مساتطيعة الوصاول إلاى 

لكراهياة، لتعاود بعادها بيت صديقتها، لتجاد أسارم صاديقتها وقاد نعمات باالأمن والحاب بعاد الخالاف وا

 الدجاجة إلى بيتها وتروس على صديقاتها ما حدث معها في الطري .

 

ترطرب أحوال الأسرم بعد مشااهدم شابح مار بجاناب بياتهم، مماا يجعلهام فاي حالاة خاوف لعادم أياام، 

البطلااة  وتعاازز حالااة الخلخلااة مااع دخااول أحااد العمالقااة إلااى بيااتهم، ممسااكاً بهاام جميعاااً عاادا الدجاجااة 

الأطفااال الصااغار، فتعاايش الدجاجااة والأطفااال فااي حالااة حاازن علااى أحبااائهم الااذين فقاادوهم، إن ذلااك و

بيانهم، فرالاً عان محاولاة الأطفاال  فيماا الحادث قاد انعكاس سالباً علاى الأطفاال الاذين بادءوا بالاقتتاال

 الخروج من البيت خلسة للانتقام لأسرتهم.

 

للأطفااال بعاادم الانجاارار وراء  البطلااةعااد إقناااع الدجاجااة تعااود الحيااام إلااى حالااة ماان الهاادوء النساابي، ب

مشاعر الانتقام، حتى لا يهلكوا أو لا يتمادى الظالم في ظلمه لكائنات أخرى، إرافة إلى بداية مشاعر 

الحب في قلب الدجاجة تجاه زعيم الأطفال، الذس ما لبث أن أصابح هيامااً، الأمار الاذس جعال الدجاجاة 

 ع بين حبها للزعيم من جهة، وعدم معرفتها بمشاعره اتجاهها.تدخل في حالة من الصرا

 

تختاارق حالااة الهاادوء السااابقة مااع دخااول ناازلاء جاادد لبياات الاادجاج، حيااث يشااتد الخاالاف بااين الصااغار 

مان جهاة والأسارم الجديادم، الاذس أخاذ صاور عادم منهاا الاخاتلاف علاى مكاان الناوم  البطلةوالدجاجة 

الاخاتلاف حاول المباادئ والمعتقادات الخاطئاة التاي تحملهاا الأسارم  وعلى طريقة المعاملة، فرلاً عن

علاى الأطفاال أن يغاادروا البيات لنشار المباادئ البطلاة الجديدم، ومع تشاابك الأحاداث تقتارح الدجاجاة 

 والمثل العليا في العالم، أما هي فستبقى في البيت محاولة تغيير مبادئ الأسرم الجديدم.
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البطلاة  م، لعال أبرزاهاا اختياار الدجاجاةعيد حبكة الأحداث في مواطن عادتبرز نغمة التطرف على ص

منفردم للانتقال للبيت الجديد، ثم وقوع الزوج الجديد في حبها دون سواها من نساائه، كاذلك أنهاا رأت 

الدجاجااة الغريبااة قباال غيرهااا ماان الأساارم، فراالاً عاان نجاتهااا مااع الأطفااال ماان قبرااة العماالاق دون 

 ً خلا  نغماة تطارف مرتفعاة علاى صاعيد  البطلاة، إن اجتماع تلك الصدف مع الدجاجة صديقاتها جميعا

 الأحداث.

 

تأخااذ نغمااة التطاارف بعااداً آخاار ماان خاالال الأوصاااف والتعبياارات، التااي تجاارس علااى ألساانة شااخوي 

الرواية، من ذلك قول الدجاجاة البطلاة فاي وصاف الدجاجاة العاقلاة: "فرأيات فاي عينيهاا ناوراً إلهيااً لا 

، كذلك تتجلى نغماة  1فه إلا العابد المتبتل، الذس يهب حياته إلى م ويصونها من الخبائث والآثام"يعر

لزعيم الأطفال " أنظر إلى عينيه فأراهما كاوكبين سااطعين، ذوس  البطلةالتطرف في وصف الدجاجة 

في أجمل صاورم،  إشعاع يملأ الدنيا نوراً وسناءً، أنظر إلى فمه فأرى خلاصة العاج قد استدق وسوس

، يرااف إلاى ماا 2وأتظر إلى عنقه فأرى غصناً رطيباً كساه ورق منثور، وعط ره أريالا الياسامين..."

سااب  العديااد ماان الأمثلااة التااي تأخااذ منحااى المبالغااة فااي الوصااف، أو إطاالاق الأحكااام المتطرفااة فااي 

 صياغتها.

 

لى دور الدجاجة البطلة، لعل من مع التركيز ع تكررت المشاهد التي تركز على شخصيتين في المشهد

ماع الدجاجاة العاقلاة، التاي تكاررت عادم  البطلاةتلك المشااهد الحاوارات الثنائياة التاي جمعات الدجاجاة 

مااع الدجاجااة الغريبااة، ثاام خروجهمااا  البطلااةمارات فااي الروايااة، كااذلك المشاااهد التااي جمعاات الدجاجااة 

ماع الازوج  البطلاةد التاي جمعات الدجاجاة لزيارم بيت الدجاجاة الغريباة، يرااف إلاى ماا ساب  المشااه

 الجديد، فرلاً عن مشهد الصراع الذس دار بين الزوج الجديد والعدو.

 

إن التركيز على شخصيتين في المشهد الواحد، لم يمنع وجود بعم الانحرافات عن هذا المبدأ، يترح 

شااهدوهما معااً أكثار مان  ، بعاد أنالزوجات الأخريااتو البطلةذلك في الحوار الذس دار بين الدجاجة 

مرم، فتقول الدجاجة البطلة " وإذ الصديقات مجتمعات قرب الباب ينظرن إلي في دهشة... فتراحكن، 

وقالت إحداهن: أراقك بزور الفجر؟، وقالت ثانية: أتجدين في هذا الصباح المبكر رقة وعذوبة؟، فقلت 

" لاى المشاهد السااب  الاجتمااع الاذس أجرتاه ، يرااف ع3مستحية: يا صديقاتي اللذم لا تكاون إلا معكان 

الدجاجة العاقلة للأسرم، بهدف إنهاء الخالاف باين الزوجاات بعاد وفاات الازوج، وكاذلك المشااهد التاي 
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بالأطفال الصغار، سواءً قبل القبم على صديقاته أو بعد تلك الحادثة، وتبادل   جمعت الدجاجة البطلة

  الأفكار والآراء فيما بينهم.

 

اية مذكرات دجاجة انحرافاً يسجل لها في عن هذا المبدأ، فالرواية من أولهاا إلاى آخرهاا ياتم شكلت رو

خلي يرااف علياه سردها على لساان الدجاجاة البطلاة، التاي عررات الأحاداث مان خالال الحاوار الادا

ى وتقلباتهاا الوجدانياة، ومان الأمثلاة علا اا جعل القارئ يقاف علاى جمياع انفعالاتهاالحوار الخارجي, م

الحوار الداخلي، قول الدجاجة البطلة عندما قامت صاحبة البيت التي كانت تسكنه بالإمساك بها :" كام 

كنت أتمنى لو كانت ربة المنزل تفهم مني ما أقول، إني إذن لشكرت لهاا رفقهاا باي وحادبها علاي ياوم 

الدجاجاة، بعاد  هوار الاداخلي الصاراع الاذس وقعات فيا، كذلك يكشف الحا1كنت نازلة في بيتها معززم"

ب الإفصاح به، " ومرت أيام وفي نفسي صراعا لحب لزعيم الأطفال وخوفها من عواقتنامي مشاعر ا

عنيف سلب السهاد من عيني في الليل، والراحة والطمأنيناة مان قلباي فاي النهاار، وكاان الصاراع باين 

 .2عقلي وقلبي"

 

بال تجااوزه ليشامل شخصايات أخارى مثال  إن الكشف عن الأبعاد النفسية لام يقاف عناد بطلاة الرواياة،

الزوج الجديد الذس يعجب بالدجاجة البطلة، ويطلعها على ما في قلبه من مشاعر اتجاهها، إراافة إلاى 

والدجاجاة العاقلاة بعاد خاروج صاغار العاقلاة إلاى الحياام، حياث  البطلاةالحوار الذس دار باين الدجاجاة 

دجاجاة العاقلاة بعاد رثيتهاا الأطفاال، " إناي أحاس أناي ينكشف من الحوار الخاارجي الأبعااد النفساية لل

خلقت من جديد، ولو كنت أستطيع أن أدخلك في قلبي لرأيت ما لا تصادقه عينااك، إن روح ترااعفت 

. لعب كلا من الحاوار الاداخلي الاذس مثال أسالوب سارد الرواياة، والحاوار 3بقدر ما ترين من أولادس"

 اد النفسية للبطلة فرلاً عن الشخصيات المرافقة.الخارجي دوراً مهم في الكشف عن الأبع

 

جاءت العديد من صيا الحوار على شكل طلب، يستدعي استجابة سواء بالموافقة أو المعاررة، ومناه 

" وهناك توقفت لحظة وألقى في أذني هذه الكلمة،  دار بين الزوج الجديد والدجاجة البطلة الحوار الذس

ة الاازوج ليجلسااا بعيااداً عاان باااقي كااان ماان الدجاجااة إلا أن ذهباات برفقاا ، فمااا4اتبعينااي أيتهااا الحبيبااة"

ناه ، أخذ الطلب في العديد من الحوارات صيغة أخرى، تتمثل في تقديم إجاباات عان أسائلة، ومزوجاته

والدجاجة ذات الوجه الغريب "فقلت لها : أيتهاا الأخات العزيازم،  الحوار الذس دار بين الدجاجة البطلة
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إلى هذا المأوى، فقالت )الدجاجة الغريبة(: كنت جائعة عطشاى، خاائرم القاوى فخرجات  ما الذس دفعك

، كما يمكن أن يأتي الطلب على هيئة سثال مترمناً طلب التوقاف عان الفعال، 1ألتمس ما يسد الرم "

والدجاجاة الأكولاة والدجاجاة الغياور...،  البطلاةومن الأمثلة على ذلك الحاوار الاذس دار باين الدجاجاة 

"قلت للأكولة: إن في الأكل شره وخيم العواقب، وأنت في غناى عناه ماا دمناا جميعااً ممتعاين بانعم م 

 .2على السواء، قالت )الدجاجة الأكولة(: وم ما عرفت النهم إلا فيك، وما عرفت وصفه إلا منك"

 

 يد ماع الدجاجاة انحرفت بعم الحوارات عن مبدأ الطلب وتنفيذ الطلب، ومن ذلك محاورم الزوج الجد

عندما بثها ما يجد من حبها " أريد أن أخلو لحظات أبثك فيهاا لاواعلا حباي، فقلات لاه: لقاد وقاع  البطلة

ذلك منك قبل الآن، وإني ما شككت قط في حبك لي وعطفك علي، قال: ما يزيدني كلامك هذا إلا حبااً 

، ومناه الحاوار الاذس دار بينهاا بهادف عارم مباادئ الدجاجاة لبطلاة، وأحياناً جااء الحاوار 3وإعجاباً"

وبين الدجاجة العاقلة " قلت )الدجاجة البطلة(: أنات تتنااولين البحاث مان قاعادم الهارم فتتنااولين العاالم 

أجمع، أنا أحب أن أبدأ مان رأس الهارم فأتنااول هاذه الأسارم، التاي تخراع لمازاج واحاد وبيئاة واحادم 

الحوار الداخلي دوراً مهماً، في الكشف عن الأبعااد  ، لعب الحوار الخارجي إرافة إلى4وحيام واحدم"

 النفسية للشخصيات، وساعد على التغلغل في الأبعاد النفسية للشخصيات من خوف أو حب أو أمل... .

 

انحرفات النهايااة فااي رواياة مااذكرات دجاجااة عاان مبادأ النهايااات المغلقااة، فالرواياة انتهاات بعااد أن أخااذ 

التي اقترحت عليهم الخروج للعالم خاارج البيات الصاغير، وذلاك لنشار  ،البطلةالأطفال برأس الدجاجة 

عليها، حتى يغيروا حيام الكائنات المختلفة التي تملثها الكراهية  البطلةالمثل العليا التي ربتهم الدجاجة 

والمبادئ الخاطئة، إرافة إلى عودم الدجاجة للبيت، رغبة منها في إصلاح أحوال الأسرم الجديدم التي 

 نزلت في بيتهم.

 

، فهال البطلاةالمجال للقارئ لاستخدام خياله، متوقعاً مصير كل مان الأطفاال والدجاجاة  تركت النهاية 

يستطيع الأطفال والدجاجة النجاح في مهمتهم؟، أم هل سيكون الفشل نهاية هاذه الحركاة الإصالاحية؟، 

ل العليا التي يدعون لها؟، إن كل تلك أو من ناحية أخرى سيتغير إيمان الأطفال أو الدجاجة بصحة المث

 الأسئلة لا تقدم الرواية إجابات لها، بل تركت للقارئ ليسد هذا الجانب غير المكتوب من الرواية. 
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انعكست النهاياة التاي اختارهاا الكاتاب إساحاق الحسايني علاى الوظاائف الدراماتيكياة، يتراح ذلاك فاي 

المواجهة مع الشرير والقراء عليه، ثم تحقي  النصار ( التي تتعل  ب90-97غياب الوظائف الأخيرم )

 واعتلاء العرش أو الزواج، كما سيأتي ذكرها لاحقاً.

 

 

 ديناميات التأليف الشفاهي -ب

تراوحاات الرواساام بااين الجانااب الشااعبي والأدبااي والااديني، فماان الرواساام الشااعبية " عااش رجباااً تلااَ  

سم الدينية فقد تراوحات باين التاأثر بالآياات القرآنياة "لقاد ، أما الروا2، و"جمد الدم في عروقه"1عجباً"

ماع  -علياه السالام–، يظهر من المثال الساب  تأثر الكاتب بقصاة نباي م يوساف 3شغفني زوجي حباً"

زليخة، وتتعدد الأمثلة على التأثر بالني القرآني فاي الرواياة، ومان ناحياة أخارى يظهار تاأثر الكاتاب 

، 4ية مثل أقوال الإمام علي، مثل " إن أولادنا يعيشون لزمن غير زمانناا هاذا"بأقوال الشخصيات الدين

، وهاي جملاة كثياراً ماا 5يراف علاى ماا ساب  التاأثر الأدباي ويتراح ذلاك مان جملاة " فليات شاعرس"

 تكررت في أشعار الجاهليين والعصور التي تلتهم.

 

ول تمثال قاي تكارار الأحاداث التاي تجلت ظاهرم التكرار في رواية مذكرات دجاجاة فاي مساتويين، الأ

البطلاة، تكارار الصادف التاي رافقات الدجاجاة حصلت في الرواية، ومن الأمثلة على تكرار الأحداث، 

فيصدف اختيارها دون غيرها للانتقال إلى البيت الجديد، كذلك يتم اختيارها دون صاديقاتها لتبقاى فاي 

في انتقاد صديقاتها، فهي تنقاد الأكولاة ثام الغياور  البيت الجديد برفقة الصغار، كما تكرر فعل الدجاجة

 بالرحلة لزيارم بيت صديقتها الغريبة. البطلةثم الكاذبة، يراف أيراً قيام الدجاجة 

 

ذا النوع من التكارار قاول أما الظاهرم الثانية تتمثل في تكرار الألفاظ أكثر من مرم، من الأمثلة على ه

ً  الدجاجةالبطلة م بعرهم بعرا بالفرائل، فيقولون )العمالقة(: عند فلان أربع فرائل، وعند فلان  " يقو 

، كماا جااء علاى لساان الدجاجاة 6خمس فرائل، وعند فلان ست فرائل، وعند فالان جمياع الفراائل"
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في وصف الزوج الجديد في الحفلة التي تم إقامتهاا، "فأكال أكال الانهم، وشارب شارب الظماآن،  البطلة

  .1ورقي رقي الشياطين"

 

منح الساجع فاي العدياد مان الجمال السارد نمطااً إيقاعيااً، خاصاة إذا تكارر الساجع فاي عادم كلماات فاي 

فاي رثااء زوجهاا  البطلاةالجملة الواحدم، ثم توالت تلك الظاهرم مع الجمل اللاحقة، مثل قاول الدجاجاة 

شااايا "وغااادرتَ فغااادرَتل وراءك حاارات مسااتقرات فااي الأعماااق، وكلوماااً بالغااات ساااكنات فااي الح

والراالوع، وجفوناااً مقرحاااتٍ مغرقااات بالاادموع، ونساااءٍ باكيااات نائحااات مااا لهاان ماان نصااير، وأيااامى 

، من الأمثلة على السجع الثنائي فاي عادد مان الجمال "فبعاد أن كاان 2ثاكلات نادبات ما لهن من فعيل"

ع، وترااارب بيتنااا معرراااً للاادمار والفناااء بساابب تنااازع  الأهااواء، وتنااافر الآراء، وتشااعب المطااام

 .3الطبائع"

 

شااكلت ظاااهرم التكاارار عاااملاً مساااعداً فااي إبااراز الإيقاااع داخاال السااياق، إرااافة إلااى ظاااهرم السااجع، 

قلت ه، من الأمثلة على دور التكرار "فتكرار الكلمات داخل الجمل المتوالية يخل  إيقاعاً يمكن ملاحظت

م، والعدوان بالعدوان، سيثدس إلى نتيجة واحدم )الدجاجة البطلة(: لأن قابلت الشر بالشر، والظلم بالظل

، أيراً وصف الدجاجة لزوجها المريم " فهاو فاي مرراه يائن كماا يائن كال ماريم، 4لا شك فيها"

 .5ويتألم كما يتألم كل مكلوم"

 

تجلت نزعة المخاصمة في التقابل بين قوى الشر والخير، وقاد أخاذ التقابال صاوراً عادم منهاا مواجهاة 

لطبائع صديقاتها السيئة، كذلك يشكل الصراع الذس وقع بين الزوج والكائن الغريب،  -طلةالب-الدجاجة 

صراع بين الخير الذس يمثله الزوج في دفاعه عن بيته، والشر الذس يمثله الكاائن الغرياب الطاامع فاي 

في بيت الدجاج، يراف أيراً صراع الدجاجة والأطفال مع النزلاء الجدد، وإن كان الصراع انحصر 

نطاق الاختلاف حاول المباادئ، أماا نهاياة الرواياة التاي تصاف خاروج الأطفاال لنشار المباادئ العلياا، 

وعودم الدجاجة إلاى البيات لتغييار طلائاع النازلاء الجادد، فتشاكل مواجهاة ستحصال فاي المساتقبل باين 

 المبادئ العليا والمبادئ الوريعة.

 

 

                                                 
1

 21. المصدر السابق، ص 
2

 39، صمصدر سابق الحسيني، إسحاق، . 
3

 48.المصدر السابق، ص 
4

 99.المصدر السابق، ص 
5

 25.المصدر السابق، ص 
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 الوظائف الدراماتيكية -ج

: الغياب(، وبعادها بفتارم تطمائن 0ال الدجاجة إلى بيت جديد دون إرادتها )الوظيفةتبدأ الرواية مع انتق

الدجاجة في بيتها الجديد خاصة مع حب الازوج لهاا، دون ساائر زوجاتاه الساابقات، إلا أن تلاك الحالاة 

من الهدوء يعكرها دخول كائن غريب إلى بيت الدجاج، فتهرب الدجاجاة مناه لتراقاب تطاور الأحاداث 

: الاستسلام(، يهب الزوج لمواجهة العدو فاي محاولاة مناه للادفاع عان 7دخل في الأمر )الوظيفةدون ت

بيته وزوجاته، فيدور العراك بينه وبين الكائن الغريب، باالرغم مان قاوم ذلاك الكاائن إلا أن الازوج قاد 

ه الفاراش هزمه، لكن الفرحة بالنصر كانت ناقصة بسبب الجروح التي أصيب بها الزوج، والتي ألزمت

 : الشر(.1)الوظيفة

من الخروج لساحة البيات، الأمار الاذس أحادث خلافااً باين الزوجاات، فكال  منعت جروح البالغة الزوج

دجاجة أصبحت تتطلع لما يحق  مصلحتها الذاتية، بقطع النظر عن مدى ملائمة تصرفاتها مع الصالح 

 لااةي  التااي تشااعر بهااا الدجاجااة البطالعااام لمجتمااع الاادجاج الااذس تعاايش معااه، ممااا زاد فااي حالااة الراا

وررتها الدجاجة العاقلة بمحاولة إصلاح طبائع الزوجات  : التوسط(، تقرر الدجاجة البطلة2الوظيفة)

بالرفم من باقي الدجاجات، بل  البطلة: بداية الفعل المراد(، قوبلت محاولات الدجاجة 01) الوظيفة

:الاختياار(، فاي 09ها ومخالفتها في كل شايء )الوظيفاةتعدَ الأمر ذلك في اتفاقهن  على عصيان أوامر

وسط الخلاف احتدام الخلاف بين الزوجات يتاوفى الازوج متاأثراً بجراحاه، التاي كاان أصايب بهاا مان 

 : الشر(.1مواجهة الكائن الغريب، وكأن فعل الموت استمرار لنتائلا ) الوظيفة

 

يااادفع الأذى عااان البيااات بعاااد موتاااه تعلااان الدجاجاااة ساااوء الطاااالع بسااابب وفاااام زوجهاااا، وغيااااب مااان 

ي تقاوم :التوسط(، فاي هاذه اللحظاة تادخل الشخصاية المانحاة المتمثلاة بالدجاجاة العاقلاة، التا2)الوظيفة

وباااقي الزوجااات، طالبااة ماانهم الاتحاااد فااي مواجهااة المسااتقبل،  بنصاالاح الورااع بااين الدجاجااة البطلااة

:ردت 09ياً مع طلاب الدجاجاة العاقلاة )الوظيفاةإرافة إلى باقي الزوجات إيجاب البطلةتتفاعل الدجاجة 

فعل البطل(، تدخل في هذا المفصل من الرواية دجاجة غريبة تبحث عن مأوى وطعام، فتقوم الدجاجة 

جاجاة الغريباة، دالاذهاب ماع ال البطلاةبتقديم الطعام لها، وبعد فتارم مان الازمن قاررت الدجاجاة  البطلة

بااة، فخرجتااا ماان البياات وقااد حملتااا الحبااوب فااي رحلااة إلااى بياات لتقااديم الطعااام  لأساارم الدجاجااة الغري

 :المغادرم(.00الدجاجة الغريبة )الوظيفة

 

رأت الدجاجة في أطفال الدجاجة العاقلة الأدام التي تحتاجها لنقل أفكارها، وكأن فعل المنح يتكرر مرم 

ل انشااغال :الحصااول علااى وساايط سااحرس(، وفااي ظاا09أخاارى عاان طرياا  الدجاجااة العاقلااة )الوظيفااة

فااي العنايااة بالأطفااال، تقاارر الااذهاب لزيااارم الدجاجااة ذات الوجااه الغريااب فااي بيتهااا،  البطلااةالدجاجااة 
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للاطمئنان عليها، ومعرفة مدى تحق  المبادئ التي رجعت لتحقيقها، فتخارج مان بيتهاا متلمساة طريا  

جاجااة البطلااة، فيقااوم :المغااادرم(، يلاحااظ أحااد العمالقااة ماارور الد00بياات الدجاجااة الغريبااة )الوظيفااة

:المطاردم(، إلا أنها تحتال في الإفلات منه، فمرم تختبئ وأخرى تبتعد أو تدنو 90بمطاردتها )الوظيفة

الإنقااذ(، تصال الدجاجاة    :99منه، مما أصاب العملاق بالإجهاد فقرر عدم مطااردم الدجاجاة )الوظيفاة 

انقاااالاب الكراهيااااة إلااااى حااااب إلااااى بياااات صااااديقتها، وتساااار ماااان تغياااار أحااااوال الأساااارم و البطلااااة

 :التحول المكاني(.05)الوظيفة

 

إلى بيتهاا، تقاوم بنخباار صاديقاتها عان ماا لاقتاه مان مصااعب فاي الطريا ،  البطلةبعد عودم الدجاجة 

فرلاً عن صفات البشر وأخلاقهم، وفي يوم من الأيام يساتيقظ الادجاجات ليجادوا أنفساهم فاي مواجهاة 

والأطفااااال الصااااغار  علاااايهن جميعاااااً عاااادا الدجاجااااة البطلااااة لقبممباشاااارم مااااع عماااالاق، يقااااوم بااااا

:الصااراع(، تتلاحاا  الأحااداث بعاادها ليااأتي سااكان جاادد للعاايش فااي بياات الاادجاج، إلا أن 01)الوظيفااة

والأطفال، فيحاول الأطفاال رفام  البطلةأخلاقهم لا تتماشى مع المبادئ العليا التي تثمن بها الدجاجة 

:مهمااة 95تقتاارح قبااول الزائاارين الجاادد )الوظيفااة أن الدجاجااة البطلااةالجاادد مقاااتلتهم، إلا الزائاارين 

صعبة(، تتصاعد المشاكل باين الأطفاال والزائارين وتحتادم، ساواء علاى الطعاام أو علاى مكاان الناوم، 

أن الحل لتلاك المشاكلة، يتمثال فاي خاروج الأطفاال إلاى العاالم فاي محاولاة نشار  البطلةفترى الدجاجة 

: 91تبقى هي في البيت في محاولة منها لتغييار مباادئ السااكنين الجادد )الوظيفاة المثل العليا، على أن

 الحل(.

 

(، 90( إلاى )97إن عدم اشتمال رواياة )ماذكرات دجاجاة( علاى الوظاائف الدراماتيكياة النهائياة مان )

ة التاي فتوحاوالتي تعتبر وظائف مهمة في الحكاية الشعبية لا بد من توافرها، يمكن رده إلى النهاية الم

 ، وقاد ساب  الإشاارم إلاى النهاياة المفتوحاةن خطوط الرواية لم تقفل بشكل تاماختارها المثلف، حيث إ

 في قوانين التأليف الشفاهي.

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 و ايمة بنيويّ يكوينيّ  بيعقي

 

 يعقيب بنيويّ يكوينيّ 

 البطل والايجاه الوعظي

 الأدباء الفلسطينيون بين الوعي الفعلي والوعي الممكن

 رؤية العالم

 ال ايمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



94 

 

 تعقيب بنيويّ تكوينيّ 

 

ة التكوينياة مان على عملية الفهم، التي تنطل  وفقاً لمقاولات البنيويا حُصر العمل في الفصل الرابع

والااديناميات  وانينقااال الباحااث علاى دحياث اعتماا فهاام العمال الأدبااي انطلاقاااً مان جزئياتااه،لاة محاو

وفقاااً للمبااادئ  تم تشااريح الااني إلااى راقاااتفاا ،الدراماتيكيااةفراالاً عاان اعتماااد الوظااائف  الشاافاهية

، ثام الانتقاال مان مساتوى الاني الأولياة التاي تركاب منهاا ذلك في محاولة لفهم العناصارالسابقة، 

 .لفهم إلى مستوى التفسيرا

 

الربط بين  أما عملية التفسير فتبدأ من الفهم الذس يشكل القاعدم لورع التفسيرات، ذلك من خلال  

الاجتماعي بكل ما يحملاه مان مكوناات، فرالا عان تكاوين الأدياب الثقاافي  العمل الأدبي ومحيطه

بما يعزز النتائلا التي تم التوصل  ،به العمل الأدبي للنور لورع تفسير للشكل الذس خرج والأدبي،

 .إليها في عملية الفهم

 

الوعي الفعلي والوعي الممكان للأدياب، حتاى يساتطيع الباحاث معرفاة  تحديد يراف  عملية التفسير

علاى  ا، فرالاً عان تحدياد قادرم الكاتاب )الروائاي(تعبير الكاتب عن الجماعة التي خرج منهامدى 

وعي أعم ، يتمثل في الوعي الممكن الذس يستشرف فيه الكاتب استثمار وعيه الفعلي للولوج إلى 

للمشكلة التي تواجه مجتمعاه، حياث يشاكل تطاور الاوعي الممكان ليشاكل رثياة الأدياب آفاق الحل 

 1للعالم.

 

الباحاث فااي هاذا أن يفساار بعام الجوانااب التاي اشااتملت عليهاا الروايااات الفلساطينية قباال  يحااول 

ر مقولات النظرية البنيوية التكوينياة، ومان أهام الجواناب التاي جارى النكبة، ذلك من خلال استثما

 تفسيرها:

 

 والاتجاه الوعظي البطل-أ

، خاصاة الوقوف عليهااالفلسطيني  الأدبي المهتم بالنتاج تي يمكن للباحثال إن من الظواهر المهمة

كت ااب الرواياة، قاي ، التمازج بين بطل الرواية والمثلف، فلم يستطع في الفترم التي سبقت النكبة

س بينهم وبين أبطالهم، لذلك جاء البطل ناطقاً بلسان  المثلف حاملاً العدياد مان صافاته، الحبل السر 

                                                 
1

 . تم نوضيح مبادئ البنيوية التكوينية في الإطار النظرية للرسالة. 
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، فالبطال فاي رواياة )الاوارث( 1لعل مرد ذلك إلى القصور عند الكتااب فاي تصاور عاالم الآخارين

اً إلى سيرم خليل بيدس لخليل بيدس توفي والده وهو في سن العاشرم ثم كفله عمه نعمان، ورجوع

يتكشف أن أباه توفي وهو دون سن العاشرم، وقام عمه بواجب كفالته، أما محمد العدناني فروايتاه 

ومعاناته مع المرم، فكان المثلف والبطل في آن  الشخصية )في السرير( تتناول جزءاً من حياته

فهااو ماادرس وشاااعر  ،العاادناني سااوى بالاسام )طريااف( محمااد عان البطاال لا يختلااف حيااث واحاد،

صاحب موقف قومي عروبي. إن غياب المساحة الفاصلة بين الكتاب وأبطالهم، فرلاً عن الاتحاد 

التااام بياانهم فااي بعاام الأعمااال، أدى ذلااك لإنتاااج روايااات أقاارب إلااى الترجمااة الذاتيااة فااي بعاام 

 .2جوانبها، تترخم فيها ذاتية الكاتب لتطغى على شخوي الرواية

 

الذس يصل أحياناً إلى حد التمااهي ، يرااف إلياه  مع بطل الرواية شخصية الكاتبإن التداخل بين 

جعلات الأعماال الروائياة تتسام   تلاك العوامال تبنااه الأدياب، كالالفكرس الذس  الموقف الأخلاقي أو

بنغمة وعظية مرتفعاة، فالكاتاب خليال بيادس يصارح بموقفاه الأخلاقاي فاي أعمالاه الموراوعة أو 

سواء، قائلاً:"وبعد فلا يخفى ما للروايات على اختلاف مواريعها، مان التاأثير  المترجمة على حدٍ 

الخطير في القلوب والعقول، حتى اعتبرت أنها من أعظم أركان المدنية، باالنظر إلاى ماا تساتبطنه 

، أماا  3من الحكمة في تثقيف الأخلاق، وما تنطوس عليه مان العبار والماواعظ فاي تناوير الأذهاان"

لجديرم بالاهتمام برأيه هي" التي ترمي إلى المغازس الحكمية أو الأغارام الأدبياة، إلاى الرواية ا

تمجيد الفرائل أو التنديد بالرذائال، إلاى تهاذيب الأخالاق وتناوير العقاول وتنقياة القلاوب وإصالاح 

وه السيرم، وهي النقية من كل شائبة، الخالية من كل وصمة، التي تبقي أثراً في نفس القارئ، وتحد

على التأمل وتقوده في سبيل الرقي الأدبي والحب النقي، هذه هي الرواية الحقيقية، الرواية الفنياة، 

 4الرواية الخالدم"

 

انسحب الموقف الأخلاقي الذس تبناه بيادس علاى معظام كتااب الرواياة فاي عصاره، محاولاً العمال 

لمرشااد، محاااولاً إصاالاح الروائااي إلااى نتاااج وعظااي، يقااف فيااه )المثلفرالبطاال( موقااف الااواعظ ا

منهاا إلاى السارد  ات، أقارب ماا تكاون إلاى فان الخطاباةمجتمعه عبر ما يصدره من أحكام وإرشااد

والحوار الروائي، فالشاعر محمد العدناني ينصب بطله )طريف( واعظاً مرشداً، تنهال على لسانه 

ب وخصاالهم الخطب والانتقادات لورع العرب في مصر، ومن جانب آخر يعارم لمفااخر العار

                                                 
1
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الحمياادم، وعلااه يبااالا إذ يجعاال نفسااه خطيباااً بالأطباااء والممررااين فااي أحااد المشااافي، وماان شاادم 

 .1إعجابهم بكلمته يتم طباعتها باللغة العربية فرلاً عن ترجمتها للإنجليزية

 

أما دجاجة إسحاق الحسيني فهي مصالحة اجتماعياة، ترياد تنقياة المجتماع مان المفاساد مان خالال  

لمثلٍ عليا مطلقة كالخير والصدق والسلام، محاولة نقل مبادئها إلى الشخوي المحيطين بها تبنيها 

جهتها بقيت مثمنة بقدسية رسالتها،  اخاصة النشء الجديد، بالرغم من حالة الرفم والعداء التي و

 فجاء على لسانها :"واصطدمت مبادئي التي نشأت عليها بمبادئ أترابي، فخاصمنني، وائتمرن بي

وتحالفن رد س، وخرجت مبادئي سالمة..... ثم رزقت تربي العاقلة أولاداً فتحوا لي باباً جديد إلى 

وبااذلك الاادور الااذس رساامه الحساايني لدجاجتااه، تتكاادس  2عااالم الكفاااح فااي ساابيل المثاال العليااا...."

ي ولايس العظات والعبر على لسانها في ثنايا الرواية، بحيث يشعر القارئ أنه أمام مصلح اجتمااع

 أمام دجاجة عادية.

 

يجعل الكاتب من بطله إبراهيم مثالاً للتسامح الديني، حيث يقوم فأما في رواية )على سكة الحجاز( 

للدين من جهة أخرى، بتغيير  مستعمرينال إبراهيم بدافع الحب لغريبة من جهة، وبرفره استغلال

نه بررورم التوحد والتكتل ونبذ كال أشاكال دينه للانتقال من المسيحية إلى الإسلام، وذلك إيماناً م

الدينياااة  كااال الفاااوارقفاااي سااابيل ارتباطاااه بغريباااة  أبنااااء الشاااعب الواحاااد، ومتجااااهلاً الفرقاااة باااين 

والاجتماعية، جاعلاً من نفسه مثالاً يحتذى  لأبناء المسيحية، في الانتقال من دين إلاى آخار رغباة 

 في توحيد الشعب ودحراً لكل أسباب الخلاف.

 

خرراء الجيوسي ظاهرم الوعظ التاي اتسامت بهاا الرواياة الفلساطينية فاي بواكيرهاا، الد سلمى تر

إلى كون المجتمع الحارن للنتاج الأدبي لام يازل مجتمعااً تقليادياً، يواجاه هجماة شرساة مان العادو 

ع الذس يحاول مصادرم الأرم، فشكل الآخر )العدو( بما يحمله من مبادئ مناقرة لمبادئ المجتم

لكتاب للتمركز حول المثل العليا في محاولاة مانهم لخاوم نازاع أخلاقاي معاه، افلسطيني، دافعاً ال

وفي ظل عدم تبلور وعي سياساي فرالاً عان غيااب القادرم علاى التعما  فاي الأورااع اللامثالياة 

لشااخوي الأدب القصصااي، فااي فتاارم كاناات الروايااة فااي طورهااا التجريبااي، عجااز كتابهااا عاان 

 .3لسياسي وتحويله إلى الخبرات اليومية للناس العادييناستيعاب  الوعي ا
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شكل الموقف الأخلاقي وتبني المثل العليا عند معظم الكتاب الإطاار العاام للرواياة، فالحبكاة تادور 

بشاكل مغلا  حاول صاراع الخيار والشار، الاذس يأخاذ صاور متبايناة فاي ماهياة الشاخوي الخياارم 

إلى العقدم، ثم الحل الاذس يكاون فياه النصار دائمااً حليفااً  والشريرم، فتتعالى نغمة الصراع وصولاً 

ل للقوى الخيرم، في حين يهزم الشر إما بموته أو بزواله، ففاي رواياة )الاوارث( لخليال بيادس يمثا

 ،كااذلك الحااال فااي روايااة )علااى سااكة الحجاااز( لجمااال الحسااينير( موتاااً لقااوى الشاار، يسااتمااوت )إ

س تعاااون مااع الأعااداء وباااعهم القريااة وطاارد أهلهااا. إن الااذ ةساات الشاارير إمياال بيااك ماادير يمااوت

الاعتماد على الصراع بين قوى الخير والشر، فرلاً عان رغباة الكتااب فاي تغييار صاورم الواقاع 

القاتمة، جعلتهم يلجأون إلى شخصية البطل الخلاصي الذس يمتلك كل صافات النبالاة، القاادر علاى 

معاي، لتحقيا  آماالهم فاي تحريار شاعبهم مان قاوى القيام بكل شيء فاي سابيل تحقيا  الخالاي الج

 الظلم.

 

 بين الوعي الفعلي والوعي الممكن 1الأدباء الفلسطينيون -ب

باالعودم إلااى البنيوياة التكوينيااة التااي تام بسااط عناصاارها فاي الإطااار النظاارس، يمكان التفرياا  بااين 

ستبطان المشكلات التي على ادرجتي الوعي التي تنطل  أولاهما )الوعي الفعلي( من قدرم الأديب 

تواجه مجتمعه، في حين تتشاكل الدرجاة الثانياة للاوعي )الاوعي الممكان(، مان قادرم الأدياب علاى 

ل إلااى وعااي أعماا  ماان وعااي مجتمعااه، ووالوصاا عناصاار الااوعي الفعلااي، لتجاااوزهالتشاابيك بااين 

 يستطيع من خلاله استشراف آفاق الحلول الممكنة لقرايا مجتمعه.

 

ة الوارث للكاتب خليل بيدس، التي تعد باكورم النتاج الروائي الفلسطيني، يمكان بتتبع أحداث رواي

ملاحظة أن الكاتب اختار البيئة المصرية، لتشكل مركز الأحاداث التاي دارت فاي الرواياة، فرالاً 

عن اختيار بطلٍ من أصول شامية وليس فلسطينياً، في الفترم التي كان المجتماع الفلساطيني يعااني 

رم البريطانية من جهة، ومن جهة أخرى يقاوم الهجرم اليهودية إلى فلسطين، وماا تبعهاا من السيط

 كاان ،الذس عبر عناه مان خالال روايتاهمن صراع على المكان، مما يشي أن وعي الكاتب الفعلي 

يتراح ذلاك مان إدارتاه مار الاذس جعال وعياه الممكان ناقصااً ا، الأبعيداً عن البيئة التاي خارج منها

الرواية، حيث يدور الصراع بين عزيز العربي وبين إستير والمارابين اليهاود، الاذين للصراع في 

حاولوا استغلال عزيز وكساب الماال مناه، فكاأن اليهاودس فاي رواياة الاوارث أخاذ صافات الجشاع 

والطمااع، التااي تناولهااا شكساابير فااي روايتااه تاااجر البندقيااة، دون توظيااف هااذه الصاافات فااي خدمااة 
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للدلالاة علاى انتهااء  الكاتب بموت إستير وسجن المارابينشعبه منها، بل اكتفى القرية التي يعاني 

 الصراع في روايته.

 

كير الروايااة الفلسااطينية، حيااث تناولاات علامااة فارقااة فااي بااوا شااكلت روايااة )علااى سااكة الحجاااز(

، الذس يحاول اليهود السيطرم علياه مان خالال العناف أو الشاراء عان طريا  قرية المكان الراوية

بار الملاك، وطرد السكان الأصليين من المكاان ليحال محلهام قاادمين جادد مان اليهاود، لعال هاذا ك

الوعي الفعلي للأديب جمال الحسني، الذس انطلا  مان هماوم شاعبه يمكان رده لعادم عوامال، منهاا 

كون جمال الحسني ينتمي لعائلة كانت في رئاسة العمل السياسي في تلك الفترم، فرلاً عن تأسيس 

السياساي، لفرااء  ال الحسايني للحازب العرباي الفلساطيني، فقاد خارج الكاتاب مان رحام العمالجم

 التي تناولت أهم مشكلات مجتمعه. الرواية

 

إن الاوعي الفعلااي الاذس انطلاا  منااه جماال الحساايني، المتماااهي ماع قرااية شااعبه فاي صااراعه مااع 

س تمثل بموت إبراهيم بن إميال الآخر، قادته لوعي ممكن تمثل في إدارته للصراع في روايته، الذ

بيك، وجنون والده الاذس أقادم فاي شابابه علاى بياع قرياة ساتة لليهاود، طاارداً الساكان العارب منهاا 

، دون أن يادفن بال ليهيموا في البلاد بلا مأوى، لتنتهي الرواية مع موت إميل بياك باين قباور ساتة

جزئية فاي أنهاا صااغت بعام مقترحاات بقي ملقى بثيابه الممزقة بين القبور، وتبرز أهمية هذه ال

م، أس بعد كتابة الرواية بثلاث سانوات، والاذس كاان مان بعام 0295مثتمر علماء فلسطين عام 

قراراته، فتوى بتحريم بيع الأراري لليهود، فرلاً عن اعتبار البائعين لليهود وسماسرم الأراري 

 .1بر المسلمينللوطن، تلزم مقاطعتهم وعدم دفن من مات منهم في مقا نخائني

 

بالرغم من تجاوز جمال الحسيني وعيه الفعلي لوعي أعم ، من خلال إدارته للصراع فاي رواياة 

على سكة الحجااز، إلا أن وعياه الممكان كاان قاصاراً فاي التعامال ماع الفساطيني المسايحي، الاذس 

عمال حياث رأى الكاتاب رارورم توحاد الفلساطيني لايس علاى صاعيد ال ،يشكل أحد لبنات المجتمع

التوحد علاى المساتوى الاديني، حياث جااء علاى لساان إباراهيم بان إميال الوطني فحسب، بل أيراً 

بادافع الحاب لغريباة مان جهاة،  ،قال مان المسايحية إلاى الإسالامتنفي الا رغبته أكثر من مرم بيك،

جماال بادافع التوحاد أماام الهجماة الأجنبياة علاى الشاعب الفلساطيني. لعال موقاف ومن جهة أخرى 

حسيني في تعامله مع المسيحي الفلسطيني كاان موقفااً ساطحياً، لا ينساجم ماع ماا قدماه المسايحي ال

الفلسطيني على صعيد العمل الوطني أو الأدباي أو الثقاافي فاي تلاك الفتارم تحدياداً، والساثال الاذس 
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يمكاان طرحااه فااي هااذا المفصاال، هاال لااو كااان علااى البطلااة غريبااة أن تتحااول ماان الإساالام إلااى 

 سيكون طرحه مقبولا؟ً. هل ة؟، في إطار الرثية التوحيدية لجمال الحسينيالمسيحي

 

تتبع الحبكة في رواية محمد العدناني )فاي السارير(، يمكان ملاحظاة أن الكاتاب لام يساعفه وعياه ب 

أو  الفعلي، في تجاوزه لتكوين وعي ممكن يستشرف فيه أف  حل الصراع الذس يعااني مناه شاعبه،

بل اقتصر الكاتب على همه الفردس في الصراع مع  ة للصراع الدائر حينها،إدراك المفاصل المهم

المرم، فرلاً عن مهاجمة كل ما هو أجنبي بصورم تكاد تكون مطلقة، فرلاً عن الفخر بكل ما 

العربياة، فاي الفتارم  الأقطاارالناس في  في الوقت ذاته إلى المثالب التي أصابتهو عربي، مشيراً 

تمر في فترم من الغليان، بفعل تطور الصراع العربي اليهودس، الذس أخاذ ماع التي كانت فلسطين 

بداية أربعينيات القرن الماري، يأخذ منحىً أكثر عنفاً عن الساب ، إلا أن الكاتب لم يتناول أياً من 

على الاهتمام بالجانب الشخصي في الهموم الفلسطينية التي يعاني منها شعبه، بل اقتصرت نظرته 

الغابر، أمالاً فاي إعاادم هاذا المجاد  المثالية العربية ومجدهاإبراز  مع المرم، فرلاً عن صراعه

 من رقاده.

 

الحساايني، فقااد أحااذت منحااىً آخاار تمثاال فااي إدراك  إسااحاقكاتااب ( للأمااا روايااة )مااذكرات دجاجااة

 الكاتب أن الصاراع الادائر فاي فلساطين يقاوم أساسااً علاى المكاان، فمثال عان هاذا الصاراع بلساان

الحيوانااات، حيااث اختااار الدجاجااة لتكااون بطلااة روايتااه، التااي تخااوم صااراعاً برفقااة غيرهااا ماان 

الدجاج في مواجهة القادمين الجدد، الذين بدءوا في السيطرم على المكان، إلا أن الصاراع لام يكان 

، فلم فيها الجدد ول الأخلاق التي اتصف المقيمونفي حقيقته دائراً حول الأحقية بالمكان، بل دار ح

تكن المشكلة برأس الكاتاب فاي اساتيطان أفاراد جادد فاي بيات الادجاج، بال كانات فاي طماع وجشاع 

القادمين الجدد، فوعي الكاتب الفعلي لم يخرج من المجموعة التي يتنمي إليها، التي ترى ررورم 

 الدفاع عن المكان وعدم السماح للقادمين الجدد في أخذ أررهم والاستيلاء عليها.

 

استشاراف قاي، علاى وعياه الممكان المتمثال بالصراع الأخلا وعي الكاتب الفعلي القائم فيانعكس 

يكمان فاي رارورم  ،الصاراع حياث وجاد الكاتاب أن حال  الحل للصراع الدائر فاي بيات الادجاج،

وخروج  باقي الدجاج إلى العالم لتبشير بااقي ، على يد الدجاجة البطلة تغيير أخلاق القادمين الجدد

ت بالمثل العليا، ليحل السلم في أرجاء العالم بين الحيوانات المختلفة، يمكن رد هذه النظرم الحيوانا

إلاى طبيعاة  لصراع الفلسطيني في مواجهة الآخارمع ا الإنسانية، في تعاطي الكاتب اسح  المثالية

م، فراالاً عاان 0299الااذس نااال درجااة الاادكتورام ماان جامعااة لناادن عااام  التكااوين الثقااافي للأديااب،
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ً اهتمامه بأعمال المستشرقين، حيث ورع كتيب م، 0291عاام  (علماء الشارقيات باننكلترا)بعنوان  ا

الأماار الااذس يشااي بتااأثر إسااحاق الحساايني بالثقافااة الغربيااة، وتبنيااة للفلساافة المساايحية القائمااة علااى 

 ، كاأن الكاتاب يطبا  ماا جااء فاي الكتااب المقادس " مانالتسامح والمحبة حتاى فاي وجاه المعتادين

 ً  .1"رربك على خدك فاعرم له الآخر أيراً، ومن أخذ رداءك فلا تمنعه ثوبك أيرا

 

 رؤية العالم -ج

تمثل رثية العالم بكلمات بسايطة، التفاعال الحاصال باين الاوعي الفعلاي والاوعي الممكان للأدياب، 

الااذس يمكنااه ماان ورااع تصااور يشااكل الحاال الااذس تتطلااع لااه الجماعااة الاجتماعيااة التااي يكتااب لهااا 

وتكتسب رثية العالم مصداقيتها من مدى تفاعل الجماعة الاجتماعية معها، فنما أن تكاون لأديب، ا

معبرم عن حاجة الجماعة لاستشراف الحل، أو أن تكون رثية فردية تهيم في عالم آخار ولا تمثال 

 .2سوى نظرم فردية لحل الصراع

 

عاان ورااع تصااور يمثاال حاالاً  قصُاارت بعاام الروايااات الفلسااطينية فااي باااكورم النتاااج الروائااي،

للصراع الدائر في فلسطين في الفترم التي سبقت النكبة، فرواية الوارث لم تتناول الهام الفلساطيني 

للتصدس للسيطرم البريطانية أو الهجرم اليهودية، بل اعتمدت على صاراع باين شخصايات عربياة 

بيئة اجتماعية مصرية، دون  تمثل الشخصية اليهودية الجانب السلبي منها، فرلاً عن حصولها في

اعتماد المكان الفلسطيني، الذس يشكل أساس الصراع مسرحاً لأحداثها، في حين انغلقت رواية في 

السرير للكاتب محمد العدناني على الجانب الشخصي، في مواجهة طرياف للمارم الاذس أصاابه، 

 مع محاولة الكاتب إرفاء الجانب العربي لمواجهة كل ما هو أجنبي.

 

ينماا مثلات رواياة علاى سااكة الحجااز للكاتاب جماال الحسايني، محاولااة جيادم لتشاكيل رثياة تمثاال ب

الااوعي بحقيقااة الصااراع الاادائر فااي فلسااطين حااول المكااان، فبااالرغم ماان محاربااة الروايااة أشااكال 

سيطرم اليهود على الأرم من شراء وعنف، إلا أنها لم تصا رثية عاماة تتمثال فاي حال النازاع 

يهودس، بل اقتصرت على انتقاد الخائنين العرب، الذين باعوا الأرم لليهود، وورع الفلسطيني ال

نهاية مأساوية لهم تتمثل في فقاد الأبنااء أو الجناون وحتاى الماوت، فاي مقابال الشخصايات الخيارم 

التي تقوم بالأعمال الخيرم لمساعدم النازحين الفلساطينيين، التاي تساتمر أفعالهاا ماع نهاياة الرواياة 

 للة بزواج أحمد من غريبة.متك
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ات دجاجة للكاتب إسحاق الحسيني، التي صار الكاتب أحداثها على ألسنة الادجاج، إن رواية مذكر

إلا أنها مثلت عم  الصراع الفلسطيني اليهودس القائم على أساس المكان، لم تساتطع وراع رثياة 

م، حياث ركاز الكاتاب علاى للعالم تتماشى مع رغبة الفلسطيني في حل الصراع الدائر على الأر

الجانب القيمي الأخلاقي لإنهاء الصراع، والدعوم للتسامح والفرايلة ليحال السالام العاالمي، وهاي 

التي خرج الأديب منها، حيث مال الشعب الفلسطيني إلى العمل  ةرثية لا تمثل الحارنة الاجتماعي

رثياة شخصاية تاثمن بالمحباة رثياة إساحاق الحسايني  لصراع، فبقيتالمسلح في محاولته لإنهاء ا

 والمثل العليا، دون أن تتحول لرثية اجتماعية تقود لحل الصراع. 

 

ات الفلسطينية استعان الباحث بمبادئ النظرية البنيوية، لورع تفسير للشكل الذس خرجت به الرواي

دياب واكيرها إلى النور، فرلاً عان تشابيك الاني باالواقع الاجتمااعي والسياساي، وعلاقاة الأفي ب

بكل ما يحمله من مكونات باالني المناتلا، فخارج الباحاث بعادد مان الاساتنتاجات مفادهاا، قصاور 

الوعي الفعلي للكاتب خليل بيدس ومحمد العدناني، لحقيقة الصراع الدائر في فلسطين في فتارم ماا 

كاذلك  رية،قبل النكبة، فرواية الوارث لا تتناول الهم الفلسطيني، بل تدور أحداثها في البيئاة المصا

الحال في رواية في السرير، حيث قصر الكاتاب هماه علاى الجاناب الشخصاي، المتعلا  باالمرم 

، ومهاجمة كل من يسيء إلى تلك المناقب، إن إرافة إلى موقفه القومي، في التغني بأمجاد العرب

افية قصور الوعي الفعلي للكاتبين لم يساعدهما في صياغة وعي ممكن، يكون بمثابة رثية استشار

 لمستقبل الصراع الفلسطيني.

 

استطاع جماال وإساحاق الحسايني بوعيهماا الفعلاي معرفاة جاوهر الصاراع الفلساطيني، فقاد دارت 

أحداث الروايتين حول المكان، الذس يجسد أساس الصراع، الأمر الاذس انعكاس فاي تحقيا  درجاة 

ى ساكة الحجااز، أن أعلى من الوعي، متمثلة في صياغة وعي ممكن، حيث يستشف من رواية عل

 ورفام الكاتب يرى الحل، في توحد الشعب الفلساطيني صافاً واحاداً لمواجهاة الأطمااع الأجنبياة،

صاياغة رثياة تشامل الشاريك المسايحي  إلا أنه لم يستطع بوعيه الممكن تسريب الأراري لليهود،

يني متوحاداً شخصاية المسايحية، ليكاون الشاعب الفلساطبالوطن، فاكتفى الكاتاب بمحاولاة أسالمت ال

قومياً ودينيااً، باالرغم مان ملامساة رواياة علاى ساكة الحجااز، لجاوهر الصاراع الفلساطيني إلا أن 

وعااي الكاتااب الممكاان لاام يتطااور ليصااور رثيااة للعااالم، تتمثاال فااي استشاارافه لآفاااق حاال الصااراع 

 الفلسطيني.
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المفصال الأهام فاي بمعرفاة  أما رواياة ماذكرات دجاجاة باالرغم مان وعاي كاتبهاا الفعلاي، المتمثال

الدائر أساساً حول المكان، إلا أن وعي الكاتب الممكان لام يساتطع التعبيار، عان الجماعاة الصراع 

المجتمع الفلسطيني الذس ينتمي إليه، حيث أن الكاتاب رأى فاي تحقيا  المثال العلياا، أساسااً لإنهااء 

بالمثال العلياا، ليحال السالام الخلاف الدائر حول المكان، مما جعل رثيتاه للعاالم تمثال فاي التبشاير 

العااالمي علااى الجميااع، وهااي رثيااة فلساافية ذات بعااد إنساااني، بعياادم كاال البعااد عاان طمااوح الشااعب 

 وتحرير الأرم.الفلسطيني في المواجهة 

 

 خاتمة

خرج الفن القصصي فرلاً عن الروائي العرباي مان رحام الثقافاة الغربياة، حياث شاكلت الترجماة 

ة تعارف الأدياب الفلساطيني علاى القصاة القصايرم والرواياة، رافا  تلاك عن اللغات الأجنبية، بدايا

البداية حالاة مان التخابط لادى الأدياب الفلساطيني، تتمثال فاي عادم قدرتاه علاى الفصال باين الشاكل 

 ً ، حياث أطلاا  بعراهم مثاال جميال البحاارس اسام روايااة علاى قصااة لا 1القصصاي والروائاي أحيانااا

اناا الفصال باين شخصاية الكاتاب وشخصاية البطال فاي ، كماا يصاعب أحي2تتجاوز التساع صافحات

العمل الروائي، الذس منحه الكاتب العديد من صفاته الشخصاية، فكاأن  شخصاية البطال بطريقاة أو 

، فراالاً عاان كتابااة أعمااال أدبيااة أقاارب للأعمااال 3بااأخرى معااادل مورااوعي لشخصااية الكاتااب

لعلاقات التي تدور بين شخصايات تلاك المعربة، منها للأعمال الموروعة بيد كتاب فلسطينيين، فا

الأعمال، أشبه ما تكون بنمط العلاقات الغربية، التي لا تتناسب مع طبيعة التكوين الثقافي للمجتمع 

 الفلسطيني حينها.

 

شكلت الأمية السواد الأعظم من أبناء الشعب الفلسطيني ماع بادايات القارن الماراي، فاي ظال قلاة 

ن الثانوية مقارنة بعدد الأطفال في سن التعليم حينها، مما جعل الأدب المدارس الابتدائية، فرلاً ع

الشعبي عامةً والحكاية الشعبية خاصة، تلعب دوراً بارزاً في صياغة الذوق العام، باعتبارهاا ماادم 

للتسلية وقطع الوقت، الأمر الذس انعكس على النتاج الأدبي في تلك الفترم، حيث تعامل الأدباء مع 

بوصفها باديلاً عان الحكاياة الشاعبية فاي تحقيا  المتعاة والتسالية للقاراء، فاي محاولاة مان  الرواية،

، الأمار 4الأدباء لمراعام الذوق العام السائد، فرلاً عن نقي وعيهم الفني بعناصر العمل الروائاي

                                                 
1

 19. الجيوسي، سلمى الخضراء، مصدر سابق، ص 
2

 131، مصدر سابق، ص4. الموسوعة الفلسطينية، مج 
3

 145، مصدر سابق، ص4، مج. الموسوعة الفلسطينية 
4

 . انظر الفصل الثاني تحت عنوان )المشهد الثقافي الفلسطيني قبل النكبة(. 
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الذس أدى إلى تسلل عناصر الحكاية الشعبية إلى الرواية، ماا أناتلا رواياات تحمال سامات شافاهية، 

 بتأثير من الحكاية الشعبية التي كانت سائدم في المجتمع الفلسطيني.

 

بناااءً علااى مااا سااب ، جاااءت هااذه الدراسااة للكشااف عاان الساامات المتقاطعااة بااين الحكايااة الشااعبية 

والرواية، مستندم إلى مقولات المدرسة الشفاهية، التي جرى بسطها بنسهاب في الإطاار النظارس، 

الشفاهية فرلاً عن الوظائف الدراماتيكية، وقد توصل الباحث إلاى تحقا  من القوانين والديناميات 

المبادئ التي ناادت بهاا المدرساة الشافاهية، إن جااز التعبيار، حياث اشاتملت جمياع الرواياات علاى 

العناصر الشفاهية، مع الإشارم إلى وجود بعم الإنزياحات في الرواياة الفلساطينية، عان الناواظم 

 الشفاهية. التي حددتها المدرسة

 

بفعل التأثر بالثقافة الكتابية حصلت بعم الإنزياحات عن المباادئ الشافاهية، متمثلاة فاي الخاروج 

ين فاي المشاهد الواحاد، ففاي رواياة تعن قوانين التاأليف الشافاهي، التاي مان مبادئهاا وجاود شخصا

ات فاي الوارث ومذكرات دجاجة، حصل انزياح عن هاذا المبادأ، متماثلاً فاي وجاود ثالاث شخصاي

المشاااااهد الواحاااااد أو أكثااااار، إراااااافة إلاااااى الخاااااروج عااااان قاااااانون غيااااااب الأبعااااااد النفساااااية 

للشخصيات،فالروايتين السابقتين إراافة لرواياة علاى ساكة الحجااز اشاتملت علاى  حاوار داخلاي، 

كشف عن مخاوف الشخصيات وأحلامها، إرافة إلى ما سب ، لام تلتازم الرواياات الساابقة بقاانون 

ي على شكل طلب وتنفيذ طلب، فرواياة ماذكرات دجاجاة علاى سابيل المثاال، جااء الحوار الذس يأت

الحوار فيها أحياناً لإظهار الحب الذس يحس به الزوج اتجااه الدجاجاة البطلاة، كماا انفاردت رواياة 

مااذكرات دجاجااة باختراقهااا لقااانون غياااب النهايااة المفتوحااة، حيااث كاناات نهايااة الروايااة مفتوحااة، 

لصغار للعالم الخارجي، كلا في اتجاه للتبشير بالمثل العليا، كماا تعاود الدجاجاة متمثلة في خروج ا

 البطلة للبيت، في محاولة منها لتغيير طباع القادمين الجدد.

 

كما وقع انزياح عن قاانون غيااب الأبعااد النفساية للشخصايات، ويتجلاى ذلاك فاي الحاوار الاداخلي 

ية من قل  أو أمل أو توتر، حياث يكشاف الحاوار )المونولوج(، الذس كشف عن ما يعترس الشخص

الداخلي في رواية )الوارث( عن حالة القل  والتوتر التي أصابت عزيز، كذلك تم عرم ماا جاال 

، بسابب تناامي الحاب فاي في رواية )ماذكرات دجاجاة( خلي في ذهن الدجاجة البطلةامن صراع د

سااحاق الحساايني الحااوار الااداخلي بهاادف قلبهااا اتجاااه الاازعيم الصااغير، إرااافة لاسااتثمار الكاتااب إ

ثل التي آمنت بها الدجاجاة البطلاة، كماا انفاردت رواياة )ماذكرات دجاجاة( استعرام المبادئ والم
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دون التوصال إلاى حال بخروجها عن قانون النهاية المغلقة )المحاددم(، حياث جااءت نهاياة القصاة 

 ك بالقيم العليا لحل الصراع.الصراع، بل اكتفى الكاتب إسحاق الحسيني بالدعوم إلى التمس

 

إن إرهاصات التأثر بالثقافة الكتابية، لم تتجلى فقط في قوانين التأليف الشفاهي، بال تعادتها لتشامل 

بعاام الإنزياحااات فااي الوظااائف لدراماتيكيااة، علااى محاادوديتها مقارنااة بالإزياحااات الحاصاالة فااي 

ج الوحياد الاذس تغياب فياه الوظاائف قوانين التأليف الشافاهي، حياث مثلات ماذكرات دجاجاة النماوذ

(، المتعلقة بمواجهة الشرير والقراء عليه، فرلاً عن الزفااف أو ماا يشاكل 90-97الأخيرم من )

معادلاً موروعياً لانتصار الخير، يراف إلى ما سب  حدوث انزياح في وظيفة الشخصية المانحة 

ن العديد من الشخصيات، مثال في رواية على سكة الحجاز، حيث حصل تناوب على فعل المنح بي

الحويطي وأحمد وإبراهيم، فرلاً عن تقاسام البطولاة باين أحماد وإباراهيم وغريباة، فكاأن الرواياة 

 نحت للبطولة الجماعية.

 

حاول تلمس بعم السمات التاي تقاطعات باين الحكاياة اً خفيراً، تنهايةً، شكلت هذه الدراسة روء

رها، ولعل هذا الروء يشتد بهمم البااحثين المهتماين باالأدب الشعبية والرواية الفلسطينية في بواكي

تشمل بدراسات جادم، الأمر الذس يعزز فهام الفلسطيني قبل النكبة، حيث توجد مساحات واسعة لم ُ 

أس بعد ما يقارب القرن من كتابة أول رواية  الصورم التي استوت عليها الرواية الفلسطينية اليوم،

 فلسطينية.
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قةةول يةةا طيةةر.. نصةةوص ودراسةةة فةةي الحكايةةة الشةةعبية ، ، شااريفكناعنااة و ،إبااراهيممهااوس،  .99

الفلساطينية، مثسساة الدراساات  ،بياروت) وإباراهيم مهاوس، دط،جماة:  جاابر ساليمان ، ترالفلسطينية

 (.م9110

 

المثسسة  ،بيروت)، 9،ط، م8495-8151، القصة القصيرة في فلسطين والأردن هاشمياغي، . 99

 (.م0211، العربية للدراسات والنشر
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رام )، 9، طحيةاة الأدب الفلسةطيني الحةديث مةن أول النهضةة...حتى النكبةة، عبد الرحمنياغي،. 91

 م(.9111، وزارم الثقافة الفلسطينية ،م
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